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Gereéncia de Serveis de Cultura

PRESENTACIO

Ens plau presentar-vos I'exposicié «Cossos que parlen. Les
representacions del cos en autores de comic. 1910-2020», co-
missariada per Marika Vila i produida per I'Oficina de Patrimoni
Cultural de I'Area de Cultura de la Diputacié de Barcelona i el
Museu Palau Mercader de Cornella de Llobregat.

«Cossos que parlen. Les representacions del cos en autores de
comic. 1910-2020» és una exposicié concebuda en clau de géne-
re i amb un discurs reivindicatiu centrat en la representacio del
cos de la dona en la historia del cOmic catala gracies a ninotaires
i illustradores. La mostra pretén, aixi, visibilitzar I'obra d’autores
com Lola Anglada, Laura Albéniz, Ana Maria Smith, Maria Pas-
cual, Pili Blasco, Rosa Galceran, Carme Barbara, Purita Campos,
Pepita Pardell, Nuria Pompeia, Montse Clavé, Elsa Plaza, Isa Feu,
Marika Vila, Mariel Soria, Laura Pérez Vernetti, Marta Guerre-
ro, Ana Miralles, Raquel Gu, Antonia Santolaya, Luci Gutiérrez,
Olga Carmona Peral, Lola Lorente, Ana Penyas, Barbara Alca,
Clara Tanit, Flavita Banana, Carla Berrocal, Marta Cartu, Rosa
Codina, Cristina Duran, Genie Espinosa, Ana Galvan, Luci Gu-
tiérrez, Nadia Hafid, Maria Llovet, Andrea Lucio, Susanna Mar-
tin Segarra, Laura Pérez Granel, Miriampersand, Sonia Pulido,
Raquel Riba Rossy, Ana Belén Rivero, Sara Soler i Sandra Uve.
L'exposicié ens permet gaudir d’illustracions originals de gran
qualitat que trobem publicades en format d’historieta a mitjans
de comunicacid, revistes, fanzines, comic, agendes, llibres..., a la
vegada que explora com les mateixes autores han representat
el cos de la dona influenciades pels estereotips de génere que



han marcat cada una de les €poques que representen, i posa aixi
de manifest el caracter marcadament patriarcal d’'una industria
que ha usat la iconografia del cos femeni per educar en els rols de
génere o com a reclam comercial.

En aquest recorregut de més de cent anys de comic a Catalunya
hi persisteix la demanda d’igualtat. S’inicia a principis del segle xx
rescatant la timida preséncia de les dones en época republica-
na; passa per la seva submissié als canons patriarcals d’ideolo-
gia conservadora imposats per la dictadura; per I'experimentacio
dels anys setanta i vuitanta, amb les onades feministes de rere-
fons, en qué les autores es reivindiquen i creen un comic alterna-
tiu amb personatges més propers a la realitat de la dona; per les
transgressions de les avantguardes de finals del segle xx, i fins
arribar a la implantacié dels models del nou millenni i les noves
subjectivitats: fluides, multiples i diverses.

«Cossos que parlen. Les representacions del cos en autores de
comic. 1910-2020» és una exposicié compromesa amb valors soci-
als i ambientals que, a banda de promoure la igualtat de génere, fa
una clara aposta per la inclusié i I'accessibilitat. La visita s"acom-
panya d’una banda sonora creada especialment amb el proposit
d’estimular I'experiéncia sensorial i 'aprenentatge. La comuni-
tat amb ceguesa o dificultat visual disposa de reproduccions en
relleu d’algunes obres i la seva descripcié, amb macrocaracter
i escriptura braille. Per a la comunitat sorda signant i oralista, es
presenten uns codis QR vinculats al canal La Mirada Tactil a la
plataforma YouTube, on es poden visionar tots els continguts de
la mostra en llengua de signes i subtitulats.

Aixi mateix, sent conscients que la produccié d’exposicions ha de
guiar-se per una gestio responsable i eficient dels recursos mate-
rials, la museografia s'ha conceptualitzat i produit amb criteris de
sostenibilitat per minimitzar-ne I'impacte ambiental.

Aquesta exposicid, que itinerara per diversos museus de la Xarxa
de Museus Locals, forma part del programa d’exposicions itine-
rants que desenvolupa I'Oficina de Patrimoni Cultural amb I'ob-
jectiu de potenciar i millorar la programacio estable dels museus
locals amb exposicions temporals de qualitat. Aixi, la Diputacié
de Barcelona posa a I'abast dels municipis de la demarcacié de
Barcelona una série d’accions i serveis destinats a fomentar la
cooperacié cultural amb el territori i fer de la cultura un dels
eixos centrals de les politiques publiques en I'ambit local, per
contribuir a promoure I'accés democratic a la cultura, I'equilibri
territorial, el progrés i, en definitiva, el benestar dels ciutadans
i les ciutadanes dels nostres municipis.



Marika Vila i Migueloa
Comissaria de la mostra

INTRODUCCIO
A LA MOSTRA

El comic té un llenguatge propi que crea models; la seva forca
es basa en la sintesi o la simbiosi d’'imatge i text, que arriba pri-
mer a I'’emocid per fixar-ne després la reflexié ja impressionada.
Aquesta qualitat en facilita I'tis (conscient o no) com a generador
dels estereotips que el sistema ha normalitzat amb la discrimina-
cié asimétrica de génere, basada en la segregacié que produeix
models i productes diferents segons el sexe del public al qual van
adrecgats. Des dels seus origens, a finals del segle xix, travessant
la Republica, la dictadura i la transicié a la democracia, el dis-
curs androceéntric del comic va conquerir i usurpar I'espai del
seu desenvolupament historic, imposant la veu patriarcal sobre
el silenci femeni fins a 'emergéncia transgressora de les autores
pioneres de finals del segle xx i la seva connexié amb les autores
emergents de les primeres décades del nou millenni, perod podem
endevinar les seves veus ocultes observant les formes d’expres-
sid amb qué les dones han dibuixat els cossos femenins, és a dir,
seguint els contrastos que es produeixen en el cami que va des
de la submissié al model imposat fins al trencament que comporta
l'autorepresentacio o I'eleccidé de les formes que es modelen per
definir els cossos sexuats i les seves identitats.

Per qué hauriem d’escoltar les veus dels cossos dibuixats per les
dones? Perqué els han ocupat les veus patriarcals, tant en els
origens del comic, a principis del segle xx, com en el mainstream
comercial que es va consolidar en la dictadura; perod també han
continuat okupats per les veus dels traumes masculins en el co-
mic independent i underground, que conserva i augmenta I'abus
de la mirada misodgina en el pas del transit a la democracia. No
és fins llavors que es produeix el trencament del sostre de vidre
que tancava les autores pioneres. El trenquen elles en irrompre
en la construccié del comic adult —usurpat per la propietat del
discurs masculi —que dona lloc a I'anomenat boom de/ comic als
anys setanta. Elles s’enfronten a I'okupacio de I'artefacte «dona»
—la icona que diu representar-les— i fan explicita la ruptura amb
els codis comercials. Es manifesten cercant una veu propia per
desmuntar I'estereotip modélic i netejar el cos femeni dels codis
patriarcals i misogins que I'ocupaven.



Aquest esforg ens porta a traduir les linies silencioses i si-
lenciades de la dictadura per unir totes les veus i recupe-
rar el dialeg intergeneracional entre les primeres autores
i les veus actuals. Les signatures femenines desborden avui
les escletxes obertes per les pioneres i comencen a inundar
I'espai comu. La recuperacio dels espais que centren i modi-
fiquen el canon dels artefactes de génere comenga a crear el
nou discurs de la diversitat, que es dirigeix a les persones. La
mancanga historica de veu que hem destacat ha fet que I'ex-
pressié de les autores en les seves iconografies ens pugui
parlar del que no diuen les paraules; per aixo és interessant
observar i contextualitzar els seus codis i escoltar qué ens
diuen les seves expressions en dibuixar i representar el cos
femeni (el cos propi).

En el desenvolupament comunicatiu de les persones sotme-
ses a les etiquetes de génere, el cos és un lloc de conflicte
constant. Es, doncs, imperiosa la necessitat de desmuntar
la codificacié que el construeix en un sistema binari excloent
i asimétric que carrega especialment els costos sobre el cons-
tructe femeni. Els estereotips o els models topics que les ide-
ologies construeixen no sén un reflex del que som, sind del que
s'imposa socialment i del que acceptem sense adonar-nos que
la cultura la fem nosaltres: els models que no sén rebutjats
s’assentaran i dominaran I'espai cultural. Aixi, el comic va anar
creant un espai —com tants d’altres— on només han parlat els
homes. Per canviar aquesta historia haurem de comencar a
crear unes plataformes adients en les quals puguem recuperar
les veus de les dones. Aquest és l'objectiu d’aquesta exposicid.

Escoltarem la veu de les dones esclatar sota el silenci a qué
han estat sotmeses en el comic dins un discurs que ha abusat
del cos femeni com a reclam comercial, perd també com a
lloc de transgressid, alhora que s’ha dirigit a elles tan sols
per ensinistrar-les en els rols de géenere i submissié. La mos-
tra observa les formes del cos femeni representat des de la
veu patriarcal en contrast amb els cossos empoderats que
rebutgen el discurs canonic quan apareix I'expressié lliure de
cada autora. El dialeg entre els discursos de les noves autores
i les avantguardes de la transicid, que trenquen els topics
i es retroben amb les veus silenciades dels origens, ens mostra
que I'emergéncia d’un nou subjecte plural del femeni no és un
fenomen recent.

El recorregut, cos a cos, pel nostre comic descobreix el dis-
curs de les dones quan recuperen la veu propia: de I'objecte
de I'estereotip patriarcal a I'alliberament de les noves subjec-
tivitats fluides, multiples i diverses.



El cos okupat. Marika Vila

ESTRUCTURA
DEL DISCURS

VEO LO QUE OCULTAS

0IGO LO QUE CALLAS

MI VOZ... ECO DE SILENCIOS

sl

El fil conductor de la mostra és el cos femeni i la seva expressioé
en la creacié de les autores de cada época dins dels espais que
els han estat permesos, o bé en els que han guanyat amb la trans-
gressié. Es per escoltar les veus del trag femeni que la mostra
crea una estructura planificada en cinc ambits lligada al context
i els canvis socials, i un sisé espai dedicat a la reflexié final, amb
una passejada virtual pels projectes de les noves constel-lacions
d’autores —emergents i classiques— que continuen en 'actualitat
més candent, treballant la diversitat des de les noves tecnologies
i les xarxes socials.

Cada ambit esta emmarcat per reproduccions en plafons de
dos metres d’algaria de les obres que marquen el discurs, i que
acompanyen l'obra original —emmarcada i exposada a la paret—,
i també la documentacio de cada época —exposada a la vitrina cor-
responent.
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AMBITS
| CONTEXT

Originalment, el comic ha estat un territori colonitzat pel bandol
masculi, en qué el discurs dels creadors i els productors ha for-
mat part d’una conversa entre homes de la qual han estat excloses
les dones. Aixd no vol dir que no hi hagués dones en el procés de
creaciod. Al contrari, perque hi sén des de l'origen, formen part del
seu llenguatge i han estat presents en aquesta disciplina des del
comengament, al segle xix, sense que el discurs canonic del mitja
hagi fet una altra cosa que ignorar-les com a artistes i també com
a lectores, ni més ni menys que el que han fet altres disciplines ar-
tistiques de la cultura androcéntrica de la qual venim. De I'art del
comic se’n parla com a reflex social, sense observar que no ha mos-
trat totes les veus de la societat.

Es dificil comprendre que un mitja que ha estat mirall de molts dels
canvis socials en cap moment hagi volgut reflectir els canvis de
I'estatus femeni: o ha passat les seves revoltes per alt o les ha ridi-
culitzat des de I'hnumor. El cdmic va néixer al mateix temps que les
sufragistes, i mai no les va incloure en el seu discurs; en tot cas,
les ha caricaturitzat des d’'una optica misdgina sota una aparenga
ridicula, cosa que ha reforgat la pedagogia destinada a les dones
pels rols patriarcals.

Des del comengament del segle xx tenim els grups dels artistes
noucentistes i els components del modernisme, que van deixar la
seva empremta a les revistes satiriques catalanes i han estat consi-
derats com els ninotaires precursors d’aquest llenguatge popular,
perd ha costat molts anys —i encara continua sent sorprenent—
trobar entre ells la destacada participacio de les ninotaires pione-
res, tan interessants com ells i amb un bagatge formatiu equipa-
rable, que, malgrat la seva valua indiscutible i tot i demostrar una
qualitat a l'altura de la dels seus companys, van ser de mica en mica
desplagades de la satira adulta vers lail-lustracié infantil, com a lloc
més escaient i més acceptable socialment per a elles. L'ambit infan-
til era un lloc menys glamurds i considerat «menor» per la cultura
patriarcal, que va mantenir a 'ombra les seves obres.



ORIGENS
| REPUBLICA

1.
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Una recerca acurada per rescatar veus de 'oblit ens permet tro-
bar, ja el 1910 i destacades en els comentaris d’algunes publicaci-
ons, les anomenades nofes del grup del jCu-Cut!, perd no podem
trobar practicament res de les seves obres, tot i que, rastrejant
biografies, hi ha constancia de la seva preséncia, tant a les tertu-
lies dels components del jCu-Cut! com compartint participacio a
les exposicions d’aquests artistes.

Ana Maria Smith, germana d’lsmael Smith, destacada firma
d’aquest grup masculi, i Laura Albéniz, filla del compositor, van
exposar i collaborar en aquest grup. Algun rastre que hem pogut
trobar de la seva obra es recull amb l'original de Laura Albéniz
i les publicacions dels seus dibuixos a les revistes D’Ac/ i d’Alla,
Foyer i Feminal, que es poden veure a les vitrines d’aquesta expo-
sicid. Als exemplars originals de Femina/ —revista feminista desta-
cada d’aquest periode—, també hi veurem I'obra de la il-lustradora
Lluisa Vidal i de les agosarades ninotaires Maria Riera, i Carton
(pseuddnim d’una coneguda personalitat de I'época).

La mostra destaca la reproduccio, en un plafé, d’'un dels diver-
sos gags presentats per Riera a I'exposicié de Barcelona del 1910
i reproduits després a la revista Feminal, en qué aquesta auto-
ra, model de professid, s’atreveix a utilitzar el llapis com a arma
reivindicativa. Maria Riera, dirigint-se al lector amb el titol Enfre
artistes, es compara d’igual a igual amb I'artista masculi, i s’hi en-
fronta a la mateixa altura i amb actitud activa. Una actitud ben
agosarada per a I'época.

Davant la impossibilitat d’exposar I'obra original de la pionera
Ana Maria Smith per la falta d’original d’historieta i la dificultat
d’aconseguir en préstec el seu autoretrat, hem hagut d’optar per
mostrar 'obra reproduida a les vitrines i sotmetre-la a una accié
dialogica des del present. El Museu d’Art de Cerdanyola ha ce-
dit en préstec, per a la mostra, dues obres d’lvonne Navarro que
dialoguen amb I'obra d’Ana Maria Smith i que destaquen la seva
situacio historica com a dona dibuixant. Navarro revela la invisibi-
litat d'Ana Maria mitjancant la reproduccié del seu context i de la
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diferéncia en la importancia historica aconseguida per una dona
enmig de tanta masculinitat desfermada.

Els collages que presenta Navarro ens ho mostren amb una ele-
gancia subtil, i es poden aplicar de manera genérica a la situacid
de les dones artistes de qualsevol época. Perd el més destacat
de les traces d’aquestes dones —incloent-hi les publicacions de
Laura Albéniz a les vitrines— és I'autonomia incipient que brolla
d’uns cossos que ens parlen de voluntat de ser més enlla de les
convencions del cos femeni: es mostren habitats i autonoms, fi-
tant el lector, mostren moviment i s’expressen vers la igualtat que
socialment encara els esta sent negada i que aquestes autores
comencen a guanyar.

El 1916 trobem la primera autora amb veu propia, Lola Anglada,
un dibuix de la qual, reproduit en un plafd, presideix I'ambit. Angla-
da comenga com a ninotaire al nimero 12 de la historica revista
Dominguin, considerada la primera publicacié totalment d’histo-
rietes. Després la trobarem a les revistes satiriques catalanes ja
establertes, com ara j;Cu-Cut!, En Patufet, Virolet i La Mainada,
en les quals va collaborar llargament i en les quals va ser I'Unica
signatura femenina. Durant la seva formacid, Anglada havia es-
tat expulsada de I'escola d’art per la dentincia d’una organitzacio
catolica, que va considerar inadequada I'assisténcia d’'una dona a
les sessions de modelatge nu. Més tard, malgrat haver recorre-
gut el mateix itinerari professional que els seus companys i mes-
tres, com Llaverias o Junceda, Anglada va ser conduida pel ma-
teix mercat a les publicacions infantils, un lloc «adient» per a les
dones i un dibuix més «escaient» per a una ma femenina, segons
el pensament patriarcal. Podem observar com els seus dibuixos
humoristics inicials sén tan potents, esfilagarsats i trencadors
com els dels seus companys i com, tot d’'una, comenga a arrodo-
nir el trag cap a la dolgor en la seva revista dedicada a les noies,
La Nuri, fins a trobar el seu espai com a illustradora de contes
infantils. També veiem com, malgrat reduir el seu espai al génere,
els seus missatges per a les noies sén conscients de la desigualtat
i lluiten per la formacid i la fortalesa del col-lectiu.

Anglada ens va deixar un llegat desconegut com a ninotaire, que,
sota laimatge de la gran il-lustradora dels contes infantils, la con-
forma com la nostra primera autora i una gran pionera en el comic
nacional. El seu llegat pren forma en el gran nombre de dibuixos
que mostren el seu domini fora de I'espai infantil dipositats al
fons que conserva la Diputacié de Barcelona.

Malgrat que no podem mostrar cap obra original de I'artista se-
guient (perqué no n’hi ha de disponibles), podem veure la seva obra
a les portades de Virolet sota la signatura «Abel», exposades a
les vitrines amb la documentacié de I'’época. L’hem de destacar
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molt especialment com I'autora que va acompanyar més tard Lola
Anglada en la solitaria tasca de l'autoria femenina en un moén
d’homes. Josefina Tanganelli i Plana, dibuixant, pintora i humoris-
ta grafica, va treballar a la premsa satirica catalana sota el pseu-
donim masculi d’Abel.

Formada a I’Escola de la Llotja i al Cercle Artistic de Sant Lluc,
coincideix amb Junceda i comenga a publicar a I'editorial Baguia
i als setmanaris satirics En Patufet i el seu suplement, Virolet, del
qual arribara a ser portadista. De la seva produccié com a nino-
taire, la critica va dir que ningu podria sospitar que es tractava
d’una dona, ja que el seu trag no es diferenciava, pel que feia a la
forga, del dels seus companys. Es pionera, amb Lola Anglada, dins
el grup de les revistes satiriques catalanes, perd no en segueix pas
I'estil: Lola i Abel tenen personalitats ben diferenciades. La grafia
d’Abel preludia I’'hnumor que apareix als anys trenta, i els seus per-
sonatges delaten la ninotaire comica sota la signatura masculina.
L'ds del pseudonim ens indica que Tanganelli no ho devia tenir
facil, essent dona, per desenvolupar lliurement la seva professio.
Després del 1931, Tanganelli es va dedicar al cartellisme i a la pin-
tura decorativa; va canviar radicalment d’estil i es va dedicar a
pintar dones criolles i rurals, que I'any 1959 va exposar a la Sala
Jaimes. La seguretat de la linia, la personalitat expressiva i, molt
especialment, el dinamisme, sén les caracteristiques dels dibui-
xo0s signats com a Abel, que contrasten prou amb el «trag tendre
i suau» del qual parlen les ressenyes de I'obra posterior signada
com a Josefina Tanganelli.

Lail-lustracid infantil va ser una professié que va facilitar una pri-
mera aproximacioé de les dones a la feina creativa remunerada,
ja a les acaballes del segle xix i durant tot el segle xx. Tot i que
també hi havia autors, la preséncia femenina no inquietava i fins
va arribar a ser tradicional, atés que el dibuix s’associava a I'am-
bit pedagogic femeni —el de les criatures—, dins 'oci i la cultura
de les senyoretes educades, quan I'educacié femenina burgesa
consistia en una lleugera formacié en dibuix, musica i pintura ad-
quirida al si de la mateixa llar com a eina menor per a les funcions
decoratives i socials de la dona, a qui s’encarregava la funcié de
I’entreteniment domeéstic i la cultura de salé.

En particular, el que feia més accessible per a les dones aquest
ofici era que podia efectuar-se sense sortir de I'ambit privat,
sense enrenou tecnoldgic ni suport material (llapis i paper bas-
taven), i sense adquirir prestigi intellectual ni més consideracié
externa que la d’un entreteniment lleuger, la qual cosa confinava
les dones dins d’una discrecid escaient que les mantenia fora de la
competicid i rebaixava la seva feina a un cost baix per als editors.
La seva condicié permetia no fer esment, de manera clara, de la
seva participacié en el mén productiu, i aixi quedaven excloses de



la feina seriosa per classificar-se dins de I'espai de les habilitats
femenines domeéstiques.

Sota aquestes premisses, podem comprovar que I'accés, I'apre-
nentatge i I'espai d’expressié han estat delimitats i valorats
o menyspreats historicament segons el génere de la persona cre-
adora i I'ambit en qué s’ha desenvolupat la seva produccid, en
aquest cas, marcat també genéricament.

DE LES DONES DEL El comic creix amb la premsa periddica
com a mirall de les revolucions socials del

GRUP DEL .DU_D”T, segle xx, pero es dirigeix a un public mascu-
l H Ii. Ignora els drets de les dones i normalitza

A LES NINDTAIRES el silenci que manté el masculi com a uni-
versal. Les signatures femenines queden

DEL NUUCENTISME ocultes enmig de I'aclaparador volum de
la masculinitat dominant, malgrat que apa-
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reixen a les mostres del grup del ;Cu-Cut!
i en altres publicacions.

Les ninotaires Anglada i Tanganelli, tot i no tenir accés a la for-
macid i la comunicacié professional de la qual emanen els canvis,
son a 'avantguarda del trag ironic i autoral que als anys vint tro-
bem a les revistes satiriques, esgrimint la mateixa forga de trag
o de guid que els homes. Llastimosament, sén excloses del dialeg
adult i relegades al mén infantil, naturalitzat per a elles.

Dins I'ombra, les dones han deixat rastres d’'una veu amb vo/un-
tat de ser, més enlla de la seduccid, i han donat autonomia a uns
cossos que parlen d’accié i moviment en la preséncia publica
i artistica de I'ambit femeni.



MARIA RIERA
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Al dibuix Enfre artistes, la
mirada de Maria Riera dona
vida a un cos que interpella
el lector per reivindicar un
dialeg entre iguals. Entren en
escena els cossos actius amb
veu de dona.

Maria Riera

Entre artistes. Feminal (suplement
de La /lustracié Catalana), nim. 40
Barcelona, 31 de juliol de 1910



ANA MARIA SMITH

Els cossos de les dones
d’Ana Maria Smith parlen
d’accid i moviment, i refermen
una preséncia social, publica

i artistica del génere femeni.

Foyer, num. 2. Barcelona,

19 d’octubre de 1910

Illustracions d’Ana Maria Smith
Universitat Autonoma de Barcelona;
Biblioteca de Comunicacié i Hemeroteca
General
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LAURA ALBENIZ

Laura Albéniz reflecteix la
preséncia de la dona moderna
en el mén del dandisme

i la Belle Epoque. La mirada
directa a I'’espectador ens
anuncia una nova personalitat
emergent. La influéncia de les
flappers i les garconnes esta
canviant els models.

Laura Albéniz

Figura femenina. Separata de |'exposicio
«Laura Albéniz & Ismael Smith» a la sala
Josep Ribas de Barcelona, 1907

Impressié sobre paper / 14,9 x 13,1 cm
Museu d’Art de Cerdanyola; Ajuntament
de Cerdanyola; donacié d’Enrique
Garcia-Herréiz en memoria de Paco Smith
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IVONNE NAVARRO

L’any 2019, Navarro pren com

a estetica referent la revista
Foyer, de principi del segle xx,

i 'obra d’Ana Maria Smith per
crear les «falses portades», en
que la critica i la ironia sén pro-
tagonistes. Les obres que dialo-
guen amb Ana Maria com a dona
artista esborrada van més enlla
de Smith per parlar de la situacid
de les dones artistes del segle xx.

Ivonne Navarro

Falses portades d’Ana Maria Smith, 2019
Tinta, aquarella i collage sobre paper /

295 x21cm

Museu d’Art de Cerdanyola;

Ajuntament de Cerdanyola; diposit de I'artista
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LOLA ANGLADA Els cossos autoreferents
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i dinamics de Lola Anglada,
influenciats pels moviments de
les sufragistes, resisteixen la
imposicié massiva de les mas-
culinitats dominants amb la
flexibilitat de I’'humor i la ironia.

Lola Anglada

Una parella al sald, 1910
Fons historicoartistic

de la Diputacié de Barcelona



LOLA ANGLADA

El llegat de Lola Anglada

ens deixa la sintesi expressionista
en ’lhumor i la representacio
realista d’uns cossos ben assen-
tats a terra per a dones fortes

i populars que es volen lliures.

Lola Anglada

A la font, 1905

Tinta sobre paper / 22 x 16,1cm
Fons historicoartistic de la Diputacié
de Barcelona

comprometedor

Lola Anglada

El clac comprometedor. Semanario Cémico
Dominguin, nim. 12. Barcelona: Ed. J. Espoy,
1916



Lola Anglada

La meva ofrena, 1925

Tinta i aquarella sobre paper / 58,9 x 46,9 cm
Museu Abellé (Mollet del Valles)

Lola Anglada Awy 1 Dopes & i Talcrus da FicBe Wik, 1
Faques/'i Faquend. La Nuri. Setmanari per a ;

Noies, nim. 11. Barcelona, 4 de febrer de 1926
Biblioteca de Catalunya

21



Lola Anglada

El safareig, 1930-1935

Tinta sobre paper /19,7 x 13,7 cm
Fons historicoartistic de la Diputacidé
de Barcelona

Lola Anglada

Senyors i minyones, 1931-1936

Tinta sobre paper / 15,5 x 26,5 cm
Fons historicoartistic de la Diputacid
de Barcelona

g
™
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JOSEFINA
TANGANELL! «ABEL»

23

En els dibuixos que Josefina
Tanganelli (Abel) fa fins al
1931, hi destaquen la clare-
dat en la linia expressiva i el
dinamisme caricaturesc en el
trac humoristic, que dibuixa
dones populars i fortes; pero
el seu estil es torna decoratiu
en deixar el comic per pintar
belles dones criolles.

Any VIL — Nim. 317

Barcelona, 28 de gener de 1928

AROLED

Virolet (suplement il-lustrat d'En Patufet),
nam. 317. Barcelona: Baguiia i Cornet, 1928
Historieta de Josefina Tanganelli (Abel)
Biblioteca del Museu Victor Balaguer
(Vilanova i la Geltru)
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DOCUMENTACIO DE REFERENCIA

jCu-cut/, nim. 1. Barcelona:
Imp. J. Baguiia, 1902

AYGUA GOLONIA ORIVE
Biblioteca de Catalunya

Feminal (suplement de La /llustracié Feminal (suplement de La /llustracié
Catalana), nim. 40. Barcelona, Catalana), nim. 17. Barcelona, 30
31 de juliol de 1910 d’agost de 1908

I lustracions de Maria Riera I lustracions de Carton

Biblioteca de Catalunya Biblioteca de Catalunya

DLC

DELLL

SOV ESna w3

D’Aci; d’Alla, nim. 11. Barcelona, Foyer, num. 1. Barcelona, 12 d’octubre de 1910
novembre de 1921 Il lustracions d’Ana Maria Smith i Laura Albéniz
IIlustracié de Laura Albéniz Universitat Autonoma de Barcelona; Biblioteca
Biblioteca dels Museus de Sitges de Comunicacié i Hemeroteca General
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DICTADURA
| DESENVOLUPISME

25

Un cop acabada la guerra —en qué havien pogut destacar algunes
dones en els dos bandols a causa de la necessitat editorial origi-
nada per I'abséncia d’homes—, les publicacions republicanes van
desapareixer i les dibuixants van perdre els seus llocs de treball.
Aquest va ser el cas de Rosa Galceran a la revista anarquista de
les escoles lliures Porvenir’, o de Lola Anglada a les publicacions
del Comissariat de Propaganda de la UGT, al qual estava afiliada
i al qual va publicar E/ més petit de tots i altres apunts diaris de
la vida, les dones i els soldats, en la convivéncia d’una Catalunya
en guerra. Totes van haver de readaptar el seu estil i la seva obra
a les possibilitats que oferia la nova situacid, i van quedar clara-
ment marcades pel seu génere, a més d’estar sotmeses a la ideo-
logia i el pensament de la dictadura.

Al contrari, a la zona nacional s’editava Flechas y Pelayos (1938-
1949), vinculada a la Falange Espafiola i editada per la Delegacién
Nacional del Frente de Juventudes. Maria Claret hi crea el per-
sonatge de Mari-Pepa, amb guions d’Emilia Cotarelo, en forma
seriada i sota el seu marcatge ideologic, per després independit-
zar-se de la publicacié, sense abandonar la difusié dels patrons
normatius de la vida femenina de postguerra. Sota la direccié de
Juan Baygual i Bas i Consuelo Gil Roésset, va comengar I'épo-
ca daurada del comic espanyol, amb la publicacié de la revista
Chicos (1938-1955).

Consuelo Gil Roésset va aconseguir eliminar la condicié propa-
gandistica, tot i mantenir el pes ideologic inherent al moment i la
circumstancia, i va editar Mis Chicas (1941-1950), que va ser la
primera revista d’historieta «femenina» de la postguerra (abans
haviem tingut el suplement del 78O, anomenat B5). Cal fer es-
ment que, d’entrada, el comic es va dirigir als nois, pero les so-
bres de paper de la impremta en retallar els quaderns de la revis-
ta Chicos van propiciar que la Consuelo Gil pensés a aprofitar
aquest material per fer uns quadernets apaisats per a nenes, Mis
Chicas, que fins al nimero 46 no es va transformar en una revista

1 Porvenir va ser editada per la Federacié Regional d’Escoles Racionalistes
de Catalufia [FRERC], que publicava una versié en catala i una altra en castella.
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de mides normals. En ambdues revistes van poder trobar -hi espai
els i les dibuixants republicans, i també les noves plomes que es
van anar incorporant a la professid, sempre sota la submissié als
parametres patriarcals.

El final de la guerra va significar per al comic la seva consolida-
cio: el seu naixement com a projecte industrial i I'establiment de
la periodicitat en les publicacions comercials. Entre els costos
i les pérdues, hi figurava la desaparicid de les historietes dirigides
als adults, juntament amb la limitacié d’aquestes publicacions al
mon infantil, segregat per génere: els nois tenien al seu abast to-
tes les tematiques (aventura, oest, terror, béllic, série negra, ci-
éncia-ficcié, etc.) i eren abocats a evadir-se i emprendre el vol de
la imaginacié amb aventures, lluites, jocs o entremaliadures per
desfogar-se, mentre que les noies, tancades dins el mén que els
marcava els limits socials i la visibilitat, eren ensinistrades en el
seu paper fent pedagogia del rol femeni.

Les noies s’educaven en les bones maneres, la submissid, la humili-
tat, I'abnegacid i la cura «natural» dels altres (gratis i sense con-
tractes laborals), amb un tnic treball de final de carrera que era el
casament. Un presumpte premi que les esborrava definitivament
de la visibilitat publica. El casament de les princeses (sempre or-
fenes de mare) feia rei el seu promés, perd elles morien en parir la
descendéncia i desapareixien de la historia.. O encara pitjor: les
supervivents havien de ser poderoses —el génere femeni i el po-
der no eren factibles junts— i per tant, han estat representades
com a lletges i dolentes, bruixes o madrastres.

Amb el desenvolupisme i 'obertura a Europa, comenga el rentat
d'imatge del régim, que simula una nova modernitat. El comic re-
flecteix aquests canvis aparents i arriba la llibertat «tutelada».
Ara les protagonistes son secretaries, infermeres, telefonistes o
estudiants que volen pescar un «marit amb estatus», hostesses,
models o cantants, posicions subalternes que assenyalen la be-
llesa i la joventut com a mérits per a I'efimera experiéncia al mén
laboral fins al casament. Més enlla, s’estenen la nit i el silenci... El
pobre panorama per a les lectores era equivalent al que tenien
les creadores dins la industria editorial. Comencaven dibuixant
els contes tradicionals per a la gent menuda, i acabaven limitades
al comic femeni, un petit espai en qué es modelaven les «funcions
i les virtuts femenines» per a les nenes i les adolescents.

Galceréan troba lloc a les revistes femenines, pero aviat, amb Pe-
pita Pardell, formara part dels primers equips de dibuixos animats
creadors del primer llargmetratge europeu en color, Garbancito
de la Mancha, i altres com Alegres vacaciones. Les dues auto-
res també van continuar treballant en el comic de fades i roman-
tic. Pepita Pardell ho va fer sota el pseudonim de Maite, pero va
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continuar sent la pionera de I'animacié catalana, amb la creacid
del curt La doncella guerrera (J. Taltavull, 1975)2, i va treballar
en tots els equips d’animacié nacionals i en nombroses producci-
ons estrangeres fins que es va retirar.

Galceran va ser fundadora i a/ma mater de la colleccié «Azu-
cena», a la qual va imprimir I'inconfusible segell noucentista dels
seus fonaments, com assenyala el treball paisatgistic dels fons o
la construccid escultorica amb qué va donar forga i preséncia a
uns cossos femenins obligats al silenci sota els plecs inacabables
dels vestits que imposava el constructe conservador dels contes
de fades.

Pili Blasco, que va treballar formant equip amb els seus germans
a Anita Diminuta (Miis Chicas) i en altres histories, va illustrar
contes infantils i va crear el personatge de Lalita, la iconica pro-
tagonista rebel de la contraportada de Florita. Les Aventuras de
Lalita van posar un toc saludable de rebel-lié innocent a les lligons
d’urbanitat que eren I'avorrida norma en el cOmic per a les noies.
La Pili també va ser illustradora de llibres infantils, com la majoria
de les seves companyes.

Amb el desenvolupisme dels anys cinquanta arriben la modernitat
i el lligam amb la musica i I'estética del cinema america. Als seus
quaderns, el comic romantic mostra un canvi aparent en les ac-
tituds de les noies, perd no pas en el contingut dels guions que,
encara sense un «continuara», colloquen les dones al marge de la
vida després d’un curt esclat juvenil que la boda talla i deixa sense
futur. Maria Pascual i Carme Barbara sén a les capgaleres que
marquen l'estil de tota una generacié de creadores i reflecteixen
certs canvis que els guions volen ignorar. Les noies de Pascual
aprenen trucs per defensar-se en el nou mén de la imatge als llocs
de treball publics. Pascual els dona idees (per fer a casa) per re-
forcar un nou vestuari, ara imprescindible per treballar. Les no-
ies de Barbara simplifiquen aquest vestuari i es desprenen dels
guarniments inutils per obtenir llibertat de moviments amb els
cabells lliures al vent. Mary Noticias és la periodista que estrena
per primer cop la idea de futur professional per a les noies, amb
I'aparicio del desitjat «continuara». Al contrari del que ens indi-
quen els guions, el cos de Mary transmet llibertat, perd obté una
aparent llibertat «tutelada», ja que el guié fa que sigui controla-
da des de I'ombra pel promeés disfressat, mentre se'n qliestiona
I'eficiencia perqué sempre necessita un «salvador» que la lliuri
dels paranys.

Transformar independéncia en persecucid oculta, professio pe-
riodistica en «xafardeig femeni», o llibertat en «vacances fins al

2 Projectat a TANIMAC 2016 amb motiu del Premi Trajectoria a Pepita Pardell.
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casament» és una falsa llibertat, el contrari del que les noies dels
anys seixanta reclamen, i aixd queda molt ben reflectit als dibuixos
de Carme Barbara, dels quals emana la necessitat de canvi que
els textos callen.

Als anys setanta, seguint aquest mateix patronatge, Purita Cam-
pos va triomfar amb la traduccioé espanyola del seu treball roman-
tic d’encarrec per a Anglaterra, Los mundos de Esther. Amb la
seva gracia estilistica i I'estil pop que reflectia I'ambient londinenc
de Patty’s World, la versié espanyola va assolir un gran éxit de
vendes. Sense trencar el discurs de génere, els seus albums sén
una fantastica produccio professional del nivell de qualsevol al-
tre éxit comercial amb signatura masculina. Malgrat aixo, tardara
molts anys a ser reconeguda pel mitja.

La mostra no pot presentar I'obra de totes les autores de comic
femeni, perd cal recordar també altres noms tan importants com
els de Trini Tinturé (Gran Premi del Salé de Barcelona 2023), Enri-
queta Bombdn, Juanita Bafolas, Josefina, Juliana Struch, Helena
Kasviner, Maria Dembilio, Pilar Mir, Consol Escarra, Gemma Sales...,
i tantes altres professionals de '’época encara insuficientment re-
conegudes.

També hi ha rastres importants de guionistes dones des dels
inicis del segle, com la germana del reconegut dibuixant Ricard
Opisso, Regina (1879-1965), que va publicar les seves histories
a la revista Dominguin i a altres segells sota els pseuddnims de
Lisette, Rosa de Nancy, Diana Roldan, Teresa Guzman, Rosa Gon-
zalez o Regina de Llorens. Tot i que ella i la seva mare van ser
reconegudes feministes als inicis del segle xx, els seus guions de
fades no podien trencar el patré convencional per ser publicats.
Tampoc ho podien fer els signats més endavant per Victoria Sau
(1930-2013), reconeguda creadora de pensament feminista que
va treballar també sota el pseudonim de Viky Lorca en guions
i novelles romantics, com a treball de subsisténcia mentre feia les
seves recerques doctorals. Victoria va crear el personatge de
Carol, que Gemma Sales va dibuixar per a la collleccié «Azucena».

El public femeni acaba també abandonat en el desert d’aquest
petit reducte. Quan decauen les darreres colleccions romanti-
ques, les dones queden fora de la consideracié del comic defini-
tivament, al mateix temps que apareixen al carrer en les lluites
feministes, les manifestacions i els moviments socials, en els quals
la seva preséncia es faimportant de manera evident i transversal.
Arribem a les acaballes de la dictadura i comenca la transicié cap
a la instauracié de la democracia.



LA DICTADURA. Mentre l'espai de la imaginacié expan-
. deix el cos masculi en el desordre del joc

DE LA SUBMISSIO i 'aventura, el cos femeni és domesticat
dins l'ordre i el control. Els contes de fa-

A UNA FALSA des creen etiquetes del bé i el mal reflecti-
des en les robes de fada o bruixa, de bella

LLIBER'I'AT TUTELADA princesa o vella captaire... L’espai rosa de-
mana cossos obedients.

29

La minoria d’edat marca el silenci que representa les dones en el
tracat dels cossos absents. Son les creadores sense veu que res-
catem d’un espai devaluat pel fet de ser femeni.

Als anys seixanta apareix un fals protagonisme lligat a la musica,
el luxe i el consum, trets banals que retenen els cossos moderns
captius dins el mateix ordre patriarcal. Les dones guanyen un es-
pai public subaltern fins al moment del casament.

Malgrat il-lustrar el discurs patriarcal, les ninotaires fan de la
moda l'eina del canvi: del guarniment estatic a la simplicitat que
facilita el moviment. En el seu trag flueix el dinamisme que omplira
els carrers i les professions d’'una nova vitalitat femenina.
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MARIR CLARET
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Maria Claret va seguir les
normes canodniques per crear el
model ideal del régim franquista
en la nina Mari-Pepa. La nina
vestida de blau és un titella en
mans de Mari-Pepa, que repe-
teix la manipulacio a la qual ella
mateixa és sotmesa a través

de la pedagogia de génere. Les
dones estan obligades a repetir
i difondre I'estereotip.

o

Tengo una mufieca vestida de azul....
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Maria Claret

Tengo una murieca vestida de azul.
Postal del personatge Mari-Pepa, série N,
ndm. 6. Sant Sebastia: Industrias Gréficas
Valverde, 1940-1949

13,5x8,5cm

Diputacié de Barcelona



PILI BLASCO

Tot i les convencions, i dins
I'estret marge patriarcal
d’accid, Pili Blasco tria I'en-
tremaliadura enginyosaila
rebel-lia contra la correccid
que tancava les nenes dins
Fordre i la submissio.

Pili Blasco

Aventuras de Lalita. Contraportada
de la revista Florita, 1949-1961
Reproduccié de l'original

Colleccié particular

Pili Blasco

Aventuras de Lalita. Dibuix de la
contraportada de la revista Florita, 1949-1961
Reproduccié de l'original

Colleccié particular
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ROSA GALCERAN

L'estructura solida del dibuix de Rosa Galcerdn dona moviment
als cossos desapareguts sota la disfressa del bé i del mal, n'activa
I'expressid i deixa la petja noucentista en la profunditat paisat-
gistica de fons. Les icones de la submissié femenina es troben

a les marques que etiqueten robes i actituds en els cossos fe-
menins dels contes. El mal etiqueta amb lletjor i perversitat les
dones poderoses que sobreviuen, i el bé assenyala les captives

de I'obediéncia.

Rosa Galceran

La sortija encantada. Col-
leccié «Azucena», nim. 222.
Barcelona: Ed. Toray, 1952
16 x 21,6 cm / CIP Moli d’en
Rata - Fons Soledat Marti

Rosa Galceran

Andrea y el principe. Collec-

ci6é «Azucena», nim. 223.
Barcelona: Ed. Toray, 1952
16 x 21,6 cm

CIP Moli d’en Rata - Fons
Soledat Marti
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3 LS POMINGOS, ABURRIMENTS

ADEMAS, NO SE PONE UNA X TIENES [ 57 DAR VUELTAS, SIN SENTIDO, UN RECURSO MAS, LA "TELE'| RESULTS FA-

Lo MEICR GUE TIENE PARA \ RAZON. [ | ‘CoMo LAS BARGIUILLAS DE UNA | | LIPS, PORGUE ESTABAN DANDO FUTECL .

QUE NO SE LE VEA SIQUIE- NORIA Z [N HA-
RA, EN UNA SALA OSCURA BLAR ! YO

il _aidl

"EL PARCHIS...ES EL TLTIMO
RECURSO QUE ME Q‘UEI}A.
PERQ [ NQ ME RINDO
ToDAVIA |

1 PUENTE |
{PUENTE |
HA SIDC

| LN SEIS.

" LEERE ESTOS CUENTOS ¥ J
REVISTAS, AUNGQUE LOS 1
TENGO VISTOS MIL , ‘ ]
VECES.

Rosa Galceran

Los domingos, aburrimiento. Dibuix original
de la colleccié «Azucena», nim. 1.112, 1969
Tinta sobre paper / 31x 22,5 cm

Colleccié particular

PEPITA PARDELL

Pardell va ser pionera com a
creadora del curt La doncella
guerrera (Juli Taltavull,

1975), restaurat per la Filmo-

teca de Catalunya el 2015

i exhibit pel CCCB a la mos-

tra Del trazo al pixel. Mds |
de cien anos de animacion :
espanola. :

Pepita Pardell

Fotograma amb els personatges del
curt d’animacié La doncella guerrera, |
1974-1975

Reproduccié de l'original

Colleccié particular
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CARME BARBARA

La Luisa és un dels primers personatges de
Barbara com a autora completa, creat quan
era adolescent per a la revista Mis Chicas.
El guid respon a una ingenuitat normalitza-
da en I'obediéncia, que evoluciona vers un
canvi més dinamic en la llarga trajectoria
de Carme en el comic romantic, i culmina

en Mary Noticias —la primera protagonis-
ta amb «continuara»— quan la periodista
assoleix la imatge de les noies de la nouvelle
vague. Segueix el model informal i despen-
tinat que imposava Brigitte Bardot als anys
seixanta i recull 'impacte visual del carrer,
tot i que el patré continua essent el del
model patriarcal.

Carme Barbara

El vigje. IIustracio original del comic
Mary Noticias, nim. 411 (Ibero Mundial
de Ediciones), 1962

Tinta sobre paper / 26 x 33 cm
Biblioteca de Catalunya

Carme Barbara

Luisa se va a la playa. Maqueta d’historieta
de la série Luisa per a la revista Florita

(Ed. Cliper), cap a 1953

Tinta sobre paper / 47 x 32 cm

Biblioteca de Catalunya

PERO K MAX NI TIA CARGLINA
HACIAN EL MENOR. DOMEN -
TARICH
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El guié de Mary Noticias va seguir el patré de génere mante-
nint captiu I'estereotip femeni, amagat sota canvis banals amb
aparenca d’alliberament. Malgrat el petit marge, I'estil inconfu-
sible de Carme Barbara trenca amb I'estética conservadora de
I’epoca per reflectir 'aspecte dinamic i casual en el cos flexible i
actiu de les noies que ja omplien el mén laboral.
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la bomba
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Carme Barbara Carme Barbara

Ilustracié de Los faroleros. Mary «Noticias», Illustracié de La bomba. Mary «Noticias»,

nim. 122 (Ibero Mundial de Ediciones), 1964 nim. 211 (Ibero Mundial de Ediciones), 1966
35 Diputacié de Barcelona Diputacié de Barcelona



MARIA PASCUAL

Tot i mantenir la imposada presé del cos sota la moda, el maqui-
llatge i els complements, Maria Pascual va aportar varietat i es-
pectacularitat en I'aspecte femeni, i el va empoderar amb idees
senzilles per confeccionar un vestuari escaient a la incorporacio
al mén laboral, que requeria donar la imatge exigida des d’una
minsa economia, quan no existia el prét-a-porter.

Maria Pascual

IMustracié original de la portada del comic
Corazén inquieto (Ed. Toray), 1958

Tinta sobre paper / 28 x 21 cm

Biblioteca de Catalunya

Maria Pascual

Illustracié original de la portada del comic
Donnant.. donnant, 1965

Tinta sobre paper / 25 x 18 cm

Biblioteca de Catalunya
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DONNANT..DONNANT

PATRICIA GARNIER AVAIT L'HABITUDE D'OBTENIR TOUT CE QU'ELLE DESIRAIT. IL LUI
SUFFISAIT DE LEVER L'UN DE 5ES JOLIS DOIGTS ET BIEN SOUVENT MOINS QUE CELA,
JUSQU® AU JOUR OU ELLE TROUVA SUR SON CHEMIN CE GARGON TERRIBLEMENT TACI-
TURNE. . . ET POURTANT SYMPATHIQUE . ELLE CRUT POUVOIR FAIRE LA MEME CHOSE
MAIS SE TROMPA. .. .




Maria Pascual
maria pascual aconseja...

Contraportada de la revista Susana.

Barcelona: Ediciones Toray, 1960-1961

Colleccié particular

PURITA CAMPOS

Maria Pascual
Model, 1948

Campos va seguir les pautes de Pascual i Barbara: va usar el
trag, la moda i els paisatges anglesos per modernitzar 'aspecte

iconic, pero el discurs patriarcal va continuar mantenint captius
els cossos en el lloc de génere acceptat en cada moment historic.

Purita Campos

Esbés del personatge d’Esther per al comic
Esther y su mundo. Ed. Glénat, 2007

Llapis sobre paper / 40 x 20 cm

Biblioteca de Catalunya




DOCUMENTACIO DE REFERENCIA

Maria Claret Pili Blasco (illustracions) /
Cuento de Moari-Pepa. Flechas Leonor del Corral (guié)

y Pelayos, nim. 34. Sant Sebas- Las vacaciones de Juana Maria.
tia: Ed. Falange Espafiola Barcelona: Ed. Molino, 1943
Tradicionalista y de las JONS, Colleccié particular

1939

Biblioteca Museu Victor
Balaguer (Vilanova i la Geltra)

Mis chicas. Almanaque 1945. Florita, nim. 9. Barcelona: Maria Pascual

Madrid: Ediciones Chicos / Ed. Cliper, 1949 Brindis por una novia. Serenata, nim. 21.
Gilsa, 1944 Biblioteca de Catalunya Barcelona: Ed. Toray, 1960

Arxiu Municipal d’Esplugues Diputacié de Barcelona

de Llobregat
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TRANSICIO
| TRANSGRESSIO
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Fins aqui hem parlat d’illlustradores del missatge patriarcal o au-
tores infantils que, malgrat la submissié deguda al guié imposat,
van cercar les esquerdes per expressar-se. Pero la veu real de
les dones no es fara veure fins a I'aparicié avantguardista de les
pioneres en l'autoria del comic adult i la ruptura que va significar
transgredir els limits de I'espai on les havia reclos la segregacié.
Les revistes de pensament progressista de la transicié sén basi-
cament masculines, pero ja hi apareixen algunes dones, com Ma-
ruja Torres en l'escriptura o Ndria Pompeia en I'humor grafic. En
el comic independent o underground seguiran, més endavant, Isa
Feu, Marika Vila o Montse Clavé, coincidint en la unié del comic
i els moviments socials. Finalment, arribaran de ’Argentina Elsa
Plaza i Mariel Soria. Aquest procés de ruptura és el context del
qual parlarem ara.

A finals dels anys setanta, quan la dictadura arribava a la decadén-
cia final i cobrava forcga el procés cap a la transicié democratica,
una part de la nova generacioé de professionals que emergia del de-
sig de canvi va voler recuperar el llenguatge del comic com a eina
d’expressid, més enlla de la feina de supervivéncia, per impulsar
una evolucié de formes i continguts i crear un espai en el qual po-
gués exercir una autoria responsable que connectés el missatge
amb els canvis socials. Aixi es van crear les bases per a 'emergén-
cia d’'un comic adult que al principi es va associar al compromis
amb l'activisme social i la lluita politica, perd que va evolucionar
també cap a una revolucié estética i formal de I'ambit i dels su-
ports fisics, cosa que va ampliar els limits i va transformar I'horit-
z6 de la historieta. L'impuls el va donar la revaloracio estética que
va rebre el mitja des del concepte de culfura popular de Warhol
i des de I'analisi semidtica amb qué Umberto Eco l'escollia com a
objecte d’estudi, a partir de les teories sobre els mitjans de difu-
sié massiva de Marshall MacLuhan.

El comic europeu va comengar a madurar i, amb la conquesta
d'espais politics i intellectuals nous, va esdevenir un element cul-
tural adult interessant que va atreure I'atencié general. Els dibui-
xants professionals que treballaven fins aleshores per encarrec
van deixar de ser artesans per esdevenir autors. També es van
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convertir en sindicalistes per recuperar uns drets laborals inexis-
tents fins aquell moment, i en activistes i promotors de la his-
torieta com a llenguatge innovador, revolucionari i artistic que
reclamava el reconeixement académic. El conjunt de moviments
va donar lloc al fenomen anomenat boom de/ comic, que el va fer
créixer tant discursivament com en la valoracié artistica.

Sota aquest impuls renovador i potenciant el treball associatiu,
es van formar diversos collectius de comic independent —com
sempre, a favor de la reivindicacié del mitja com a motor de can-
vi i revulsiu social—, entre els quals destaquen I'Equip Butifarral!
(1975-1987) —creador de la revista i els activismes del mateix
nom—; el Colectivo de la Historieta (1975-1978) —creador de la
revista Trocha/Troya (1977-1978)—, i el Rrollo Enmascarado
(1973-1976), que es transformaria en Los Tebeos del Rollo (1976)
i del qual va derivar finalment la revista £/ Vibora (1979-2005).
Dins d’aquests grups hi havia també dones, perd cal buscar-ne
la preséncia minoritzada i oculta dins 'onada de noms masculins.

Al bell mig d’aquestes lluites activistes, ideologiques i professio-
nals, la preséncia de la creacié femenina (Pompeia, Montse Clavé,
Marika Vila, Isa Feu i, més tard, Mariel Soria i Elsa Plaza) va con-
tinuar conformant una minoria lluitadora i guanyadora d’espais
comuns. No va ser facil, pero finalment les dones van assolir la
visibilitat amb la forga del crit i la voluntat reivindicativa d’unes
plomes agosarades o irreverents, que van trencar els limits del
seu espai.

Precisament quan les feministes omplen els carrers americans,
europeus i espanyols i canvien les relacions socials amb la seva re-
volucid, en el comic europeu «d’autor» es produeix la remodelacié
masculina d’un nou model protagonista sota I'aparencga d’allibera-
ment femeni, sense tenir en compte les dones. El nou estereotip
usurpa la seva veu i usa el seu cos (el seu espai de representacid)
com a territori de la negociacié transgressora d’un dialeg que
continua essent entre nois. Aquesta dualitat simbolica de I'arte-
facte iconic, que conjuga 'anoréxia i la frivolitat passiva dins els
espais femenins, amb I'accié brutal i hipersexuada i I'oferiment del
nu dins I'espai masculi, és un dels handicaps als quals es van ha-
ver d’enfrontar les pioneres de la transicié. L'alliberament de la
libido masculina inundava els mercats de la representacioé del cos
femeni, sotmesa a la codificacié de la seva mirada com a territori
de la transgressio. El cos estava marcat pels codis aliens i, per
recuperar la veu, abans calia desmuntar els topics dels models.

La diferéncia fonamental entre les autores emergents del comic
adult i les seves companyes —les illustradores del comic femeni
i les illustradores infantils— és la ruptura transgressora de I'am-
bit rosa i I'assumpcié de responsabilitat sobre el missatge amb
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voluntat d’autoria. Les defineix I'esfor¢ per irrompre en I'ambit
masculi adult i la lluita bra¢ a bra¢c amb els companys per la mi-
llora dels drets i la consideracio artistica, pero la caracteristica
que imprimeix el seu caracter és I'assumpcidé del risc i I'exigent
gosadia de fer-ho des d’una mirada propia, en defensa d’una veu
inédita en el sector. Les seves estratégies varien, pero coincidei-
xen sempre en el contrast i la ruptura amb el comic «femeni», que
sotmet les dones reals al silenci, i en la problematitzacié del cos
com a espai de lluites alienes en el treball autoral de la contesta-
cié transgressora.

El comic europeu, que a mitjans dels anys seixanta havia impulsat
el potencial artistic del seu llenguatge i havia donat lloc a la nova
autoria creadora que es dirigia al public adult, en dialeg amb la li-
teraturai el cinema, creava I'ambit innovador en el qual naixia una
nova icona de capgalera que representava falsament la dona alli-
berada. L'artefacte okupat i sexualitzat adquiria un protagonis-
me central dins el territori masculi mediatic del qual era referent.
Des de la nouvelle vague del cinema d’autor fins als mons heroics
o la mirada underground, el comic va recollir aquest constructe
com a territori de la transgressid, i la mirada masculina va fer que
la representacié femenina fos desposseida dels superpoders de
les heroines —juntament amb la roba— per accedir a un fals «po-
der de seduccio». La naturalitzacié de la condicié sexy s'imposa-
va com a element essencial de feminitat i com a condicié funcional
del rol que subjectava la dona a I'exposicié passiva i la submissid
als codis creats per la construccio erotica de la mirada masculina
i heteronormativa que I'exposava nua i subjectada (lligada i sense
subjectivitat) al centre de 'escenari, la pantalla o la vinyeta.

El nou cos femeni erigit en element fonamental del comic adult
ha estat «deshabitat» en ser okupat, i privat de veu pel subjecte
masculi «descentrat». La veu que s’expressava en la transgressid
va ser androceéntrica i va mantenir I’heréncia del privilegi que ha
continuat dirigint llargament el relat des dels marges. La cons-
truccié d’aquest fals model d’alliberament femeni a la mida dels
traumes masculins va exigir de les autores I'’enfrontament amb
la seva representacio, i els ha provocat la mirada critica cap
a la construccié del motiu erotic. Quan les autores s’enfronten a
la llibertat d’expressid, comprenen que han de donar veu propia
a les dones, pero topen amb els topics que codifiquen la imatge
i descobreixen que el seu cos es llegeix des d’'una mirada mascu-
lina. Per exercir la veu propia, les seves estratégies han d’anar
ligades també a la transgressié. De Nuria Pompeia a Marika Vila,
Elsa Plaza, Isa Feu o Montse Clavé, les pioneres van situar el cos
com a nus del conflicte que esclatava en la nova subjectivitat. La
seva funcié d’avantguarda va obrir esquerdes en el discurs domi-
nant tot construint les mirades critiques i les estrategies trans-
gressores fins a confluir en el discurs emergent del nou mil-lenni.
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El minimalisme de Pompeia amaga les bombes conceptuals que
situen el cos femeni al centre del debat i I'enfronten a 'autore-
presentacio, sense por de 'autocritica, vers els esquers del pa-
triarcat que alimentem sense ser-ne conscients (Mujercitas).
L’agrupacioé de dones que funda el bar editorial LaSal fa diverses
produccions grafiques sota la direccié de Mari Xorda, sovint amb
els seus propis poemes o textos literaris. Alla, hi trobarem la linia
surrealista d’Elsa Plaza (Cap pelat) o I'is de 'ombrejat que dota
de profunditat i critica I'innocent dibuix de Montse Clavé (Qua-
dern del cos i de I'aigua). Les seves veus se sumen a la illustracié
dels missatges que elaboren les noves mirades sobre les formes
corporals en la iconica agenda feminista que neix per donar es-
pai i temps propi a les dones. La ironia i I’'humor sén les eines de
revolta que utilitzen, tot que mantenen I'aparenga innocent que
s’imposa al génere femeni.

La ruptura es manifesta en el tragc de Marika (Amablemente),
que trenca amb la discrecid, la ingenuitat i la humilitat femenina
i crida I'atencioé sobre el canvi des d’una grafia expressionista de
denuncia per lluitar contra la passivitat del cos sotmés i exposat,
a més de trencar els limits del discurs dominant (Cambio e/ polvo
por brillo). La seva ploma mostra els angles i les arrugues dels
cossos, expressant les noves emocions, transformant-se en crit
per lluitar contra els personatges fixos —models classificables,
etiquetats i normalitzats dins les clausules del canon—iinserint la
nova agéncia des del sarcasme i la satira d’'una posicié transgres-
sora i experimental (Cumplearios feliz!). La revista Totem, en el
seu numero Especial Mujeres, les va reunir amb les autores inter-
nacionals. Van constatar que eren una minoria també en el comic
internacional, aclaparadorament masculi, pero la trobada va fer
evident que, sense que hi hagués hagut un contacte previ, totes
coincidien en els problemes que calia plantejar. No estaven soles!

Aquest numero va conformar la primera antologia d’autores
(1978) i va suposar la primera escletxa feminista dins el comic
espanyol. Després, se n’hi anirien introduint d’altres, amb tossu-
deria i resiliéncia: Pape/ de mujeres (1988), Los derechos de la
mujer, Cambio el polvo por brillo (1993), De Ellas (2006), Ellas
son Unicas (2009), Enjambre (2014), etc.

Pompeia va collaborar a Vindicacié Feminista i en altres publi-
cacions activistes del feminisme; Elsa Plaza i Montse Clavé par-
ticipaven a LaSal, i Montse Clavé i Marika van formar part del
collectiu Butifarral, nom que també donava titol a una revista
d’historieta activista de barri que va ser la primera d’integrar les
veus del feminisme, juntament amb els problemes socials. Clavé
i Marika sén cofundadores, amb Mariel Soria, del Colectivo de
la Historieta, importantissim en la refundacié del comic adult es-
panyol, i Marika, juntament amb Elvira Navares, va formar part



també de La Astronave Pirata, un grup innovador que a mitjans
dels anys vuitanta va liderar Carmelo Hernando. Encara que po-
dem considerar underground —fora del mainstream i de les con-
vencions comercials— totes les publicacions pioneres d’aquesta
primera época, Isa Feu (Wo digas tu cofio, di tu corazdn) va ser
la primera autora a col-laborar al fanzine E/ Rrollo Enmascarado,
seguidor de 'underground america. Més tard, ja a la revista co-
mercial £/ Vibora, altres dones, com Pilar Herrero o Laura Pérez
Vernetti, la van acompanyar.

La tasca d’aquest conjunt de creadores fundacionals de la con-
testacio —des de Pompeia, Marika i Clavé fins a Isa Feu— ha estat
la lluita d’avantguarda per canviar la mirada sobre el cos i la re-
presentacio de les dones i donar la paraula a les dones reals.

EL COS EN CONFLICTE: .ol contiore £ fomimemes ativser
LATRANSGRESSI0D ovcstoncres reciamen copes ces arums

FEMINISTA accié transgressora dins ['anomenat
ose boom del comic, al final del segle xx.
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Marika, Isa Feu, Montse Clavé o Mariel apareixen dins la nova
avantguarda després de trencar el seu sostre de vidre per res-
tablir la veu propia en la transformacioé del discurs. El génere i el
cos son els objectius de I'accié amb qué la veu feminista crea les
primeres escletxes en el discurs del comic adult.

El cos femeni és expropiat i modelat com a espai d’intercanvi d’edi-
tors, autors ilectors. Les autores descobreixen que el seu cos es
llegeix des de la mirada patriarcal, i reclamen la transgressié d’un
model carregat de textualitat simbolica. Cal desconstruir els es-
tereotips, i I'experiment és I'eina amb qué les pioneres juguen amb
les formes i les renoven.
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Nuria Pompeia

I lustracié d’E/ derecho a la contracepcion.
Los métodos anticonceptivos y sus
indicaciones. Ed. Rol, 1978.

Tinta sobre paper

Colleccié particular



NURIA POMPEIA

Pionera dins I’'humor, Nuria
Pompeia va tractar el conflicte
que empresonava les dones
situant el cos al centre de les ins-
cripcions del simbolisme patriar-
cal per activar I'autoconsciéncia
sobre les asimetries de génere.
Des de la condicié de contenidor
reproductor fins al fals premi de
ser un objecte susceptible de
valorar/consumir, el cos de linies
inacabades ens interpella sense
oblidar les diferéncies de classe
entre les opressions.
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Nuria Pompeia

IHlustracions originals de la série Matrimonio
y embarazo, cap al 1978

Retolador i aquarella sobre paper /

33 x 26 cm

Biblioteca de Catalunya



Ndria Pompeia

Ilustracié original de la série Matrimonio
y embarazo, cap al 1978

Tinta sobre paper / 33 x 26 cm
Biblioteca de Catalunya

Nuria Pompeia
La caza y pesca del marido. IIustracié ori-

ginal del comic Mujercitas. Punch Ediciones,
1975

Tinta sobre paper / 24 x 17 cm
Biblioteca de Catalunya
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Ndria Pompeia

Los papeles de: ama de casa, esposa,
amante y madre no hay mds que una o...
mejor los vean. Il lustracions originals del
comic Mujercitas. Punch Ediciones, 1975
Tinta sobre paper / 24 x 17 cm
Biblioteca de Catalunya

FROMIBIZO |
EL PASO A
| TobA I'-'Ef(‘a'cr‘n|
AJEA

...SE LA SIGUE CONEIDERANDO
PROPIEDAD PRIVADA DELMARiD_Oj—

YALOHICIERA ANTES DE
CASARSE...

... NO POPRAIN | COMPRAR, NIVENDER,
Ni H'IPDTECAR,N'i DiISPOMER DESUSBIENES,

Ni EJERCER EL CoMERCIO, AUNQUE

{of). =~
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Ndria Pompeia

Con la venia... o el juzgado en casa.

Il lustracié original del comic Mujercitas.
Punch Ediciones, 1975

Tinta sobre paper / 24 x 17 cm
Biblioteca de Catalunya



ELSA PLAZA

La ironia subtil de la ploma
d'Elsa Plaza ens porta al sur-
realisme satiric que desmunta
la normalitat dels topics i ens
crida en I'expressionisme dels
colors del cos.

Elsa Plaza

I lustracions originals de I’Agenda de /a dona.
Ed. LaSal, cap al 1979

Tinta sobre paper / 23 x 16,5 cm

Colleccié particular
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MONTSE CLAVE Els cossos que dibuixa Montse Clavé en la seva etapa transgres-
sora ens parlen de descobriment interior, d’aprofundiment en
el coneixement del cos. El ratllat intens en el tractament grafic
mostra la necessitat de donar profunditat al seu missatge.

{ .1’-_. V,WO@"
erze,umaz a. Vagima 3 -EC/ o

s, LA B . sl ot F
fipruj mal de slin. el 4 <ol

2 Wiamdoly”

oL da.
breofar —fa_

Montse Clavé

La Mar. IIustracions originals del Quadern
del cos i l'aigua. Ed. LaSal, 1978

Tinta i retolador sobre paper / 45,5 x 32 cm
Biblioteca de Catalunya
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ISA FEU Sota el pseudonim d’lsa Feu, amb un estil trencador i alterna-
tiu, Maria Lluisa Barraquer va dibuixar la série Corazon loco,
escrita per Tornassol, en la qual el sexe tenia un paper destacat.
Feu va ser la primera dona que va publicar a la revista £/ Vibora,
pero aviat va deixar el mén del comic per dedicar-se a la foto-
grafia, la pintura i la il-lustracio.

Bl E)

Isa Feu
No digas tu corio, di fu corazon. Publicat a la
revista £/ Vibora, nim. 79. Ed. La Cupula, 1985
Va formar part de 'exposicié «Papel de mujeres»
(Barcelona, 1985)
Pintura acrilica sobre vinil / 56 x 42,6 cm

50 Colleccié particular
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El trencament amb el discurs dominant esclata en I'is de dife-
rents estils en el comic experimental de Marika, que ens interpel-
la des del joc de llenguatges grafics per crear antimodels. Les
formes rodones es trenquen en els angles que I'expressionisme
cerca en el cos i la linia que endureix en I'impacte tot descons-
truint els topics. Marika és la comissaria d’aquesta mostra, en

la qual rescata la linia de continuitat en les autores i modifica el
discurs historic del comic sobre el cos femeni seguint la seva
tesi doctoral: £/ cos okupat. Iconografies del cos femeni com

a espai de la transgressid masculina en el comic (UB, 2017).

Marika Vila

Aniversari felig. Publicat a £/ Periédico de
Catalunya, seccié de cultura, 1984

Tinta i collage sobre paper / 44,6 x 36,5 cm
Colleccié particular






Marika Vila
Portada de Cambio el polvo por brillo.

Ed. Virus, 1993
b3 Colleccié particular
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Historicament, la iconografia del desig sexual ha estat construida
univocament des d’una mirada masculina, i també en I’homosexu-
alitat han predominat I'androcentrisme i els arcans patriarcals.
L’'obertura del camp erotic a altres veus, introduida per la trans-
gressio de les autores del periode de la transicio fins al final del
segle xx, va obrir les portes a un important canvi discursiu en la
narrativa del comic, que, a les acaballes del segle, va canviar el
sentit unidireccional del relat erotic. Tot d’una, els cossos desit-
jats sortien del silenci, adquirien agéncia, tenien veu, opinaven,
desmuntaven fallacies i assolien el propi poder en I'experimen-
tacié d’un nou desig desconegut per les relacions asimétriques.
Abordar el tema de les relacions sexuals des d’una perspectiva
nova és comu en les autores pioneres; qliestionar les representa-
cions del cos i dotar-lo de veu propia obrira la porta a la pluralitat
que ens conforma realment.

A finals del segle xx, una minoria d’autores comenga a ocupar
I'espai «altre» des d’una eleccié de formes i expressions basada
en l'autorepresentacié. D’aquesta manera, irrompen en el tema
sexual, al qual aporten el contrapla de la mirada, ja que inclouen
una nova veu al relat sexual i, amb aixd, proporcionen el gir en la
mirada erotica: inauguren una nova subjectivitat activa que in-
terpella al didleg des de les veus «altres», com s’exemplifica a la
reproduccid de la portada de Mariel Soria, en que el personatge
femeni normalitza una altra mirada sobre el desig i les relacions
entre els géneres i els rols. La Mamen (£/ Jueves) capgira els
conceptes sobre el sexe i el cos tot donant poder a la llibertat
femenina i mostrant una mirada propia sobre les convencions, el
desig i les valoracions sexuals. La veu de les dones mostra la di-
feréncia en les relacions, i també en la valoracid i la lectura dels
cossos femenins.

En el mateix sentit, Laura P. Vernetti s’introdueix en la historie-
ta erodtica des del comic experimental i treballa sobre els tabus
ocults del génere femeni: la menstruacio o I'edat de les dones es
tornen bellesa en la sang que pinta les corbes amples i els angles
punxeguts de Pasifae (£/ foro blanco), o tradueix el trauma edi-
pic del poeta (Pessoa & Cra.) i ens mostra la codificacié sufocant
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en I'erotisme masculi (Amores locos). Laura P. \Vernetti ens mos-
tra una realitat femenina diferent, que quedava emmascarada
sota una presumpta puresa en la netedat eixuta del cos del topic.
El cos censurat, apartat durant els dies de la sang, ara té veuies
mostra a la llum.

Marta Guerrero, també des d’E/ Vibora, ens aporta imatges de
masturbacid, mentre que Ana Miralles ens mostra diferents ma-
neres de vestir un nu comercialment acceptat allunyant-se de
I'exposicid passiva i dotant d’anima una mirada que deixa de ser la
d’una nina per mostrar la forca de la seva preséncia. Finalment,
Marika continua experimentat i ens mostra la construccié gené-
rica que conforma el conflicte amb el cos: la condicié de transit
de les noves identitats es fa manifesta. Aquesta segona fornada
d’autores reforga les files de les pioneres que continuen publi-
cant. Nuria Pompeia, Montse Clavé, Mariel Soria i Marika recu-
llen la resposta al seu crit i veuen com s’amplia el cercle, atés que,
a cada nova iniciativa de canvi, anira apareixent alguna veu de
dona que s’afegira al discurs transformador.

Elles han estat les més destacades, perd no han estat pas so-
les. Altres signatures femenines també les han acompanyat, tot
i no poder formar part d’aquesta mostra. També Pilar Herrero
Bendicho, juntament amb Marta Guerrero, completara —sempre
amb Laura Pérez Vernetti— la triada femenina en la historia de
la revista £/ Vibora. Victoria Martos i, una mica més tard, Maria
Colino, s’unirien als noms d’Ana Juan i Ana Miralles des de di-
versos fanzines o revistes experimentals, com Madriz i Medios
Revueltos.

Sovint procedents dels estudis de belles arts, les noves incorpo-
racions no han passat per I'antic aprenentatge professional del
comic classic i se situen més lliurement a prop del canvi de model
discursiu. Ana Juan, Victoria Martos o Maria Colino van optar
directament per I'Us del llenguatge del comic com un aprenentat-
ge que enriquia el conjunt d’'una obra més amplia, oberta a altres
camps de la comunicacid, de la mateixa manera que Ana Miralles,
Laura Pérez Vernetti o Marika obren la seva produccio a l'ex-
periment i deixen els seus impactes en la il-lustracié de premsa, el
cartellisme o el disseny grafic.

Els cossos autoreferents, amb veu propia, parlen d’innovacio,
ruptura i canvi des de les veus femenines. D’elles és I'agéncia que
va recuperar el llenguatge arrabassat desmuntant el discurs he-
teropatriarcal —majoritariament des del comic independent—,
donant visibilitat a la necessitat d'un nou equilibri en els discur-
sos del mitja i capgirant les maneres d’afrontar la sexualitat feme-
nina. La seva gosadia és la saba generadora dels fils subterranis
que comencen a germinar i multipliquen els fruits, que esclaten



avui, finalment imparables, per reclamar la llum en la situacié
actual.

En alguna mesura, és també fruit de la feina de les pioneres el
fet que el discurs del mitja s’hagi modificat i hagi comencat a in-
cloure la tematica feminista i les seves reivindicacions, tant en la
pedagogia contra el maltractament o la violéncia de génere del
discurs institucional, com en el contingut politic del génere auto-
biografic i el tractament de les identitats i els seus transits, que
es prodiguen en els formats més recents de la novel-la grafica o el
comic alternatiu. L'existéncia d’aquest impuls minoritari en cada
linia renovadora del comic sera una part silenciosa del motor que
promoura I'aveng en la desconstruccio de les formes del cos. Les
esquerdes obertes al mur del silenci per la constancia del conjunt
de les autores pioneres fan arribar les llavors de I'empoderament
a les joves autores del nou millenni i, encara que els resultats si-
guin més modestos del que caldria esperar, ja podem observar els
canvis en el nou discurs global.

0 EI. GIR DE LA Donar veu als cossos femenins aporta
ese A una visié plural de l'erotisme i capgira
MIRADA ERUTIBA el discurs normatiu. En trencar el silen-

ci, apareix la necessitat de qlestionar la
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transgressié masculina i també les matei-
xes formes imposades de mirar i crear llenguatge.

Les dones han hagut d’enfrontar-se a un territori simbolic en el
qual el seu cos era el camp de batalla o 'objecte erotic, mai el
subjecte. Repensar el llenguatge, tant com el propi cos, ha estat,
doncs, imprescindible per descobrir altres versions de I'eros.

L’autorepresentacié ha ocupat I'espai iconic, la veu i I'agéncia,
pero, tot i canviar la mirada, crear esquerdes en el discurs cen-
tral i mantenir I'espai resilient ha restat en un lloc minoritari.

El gir de la mirada sobre I'eros i el cos ha resistit en una minoria
de subjectivitats inserides en el discurs del comic fins a la primera
década del nou millenni, en qué els fruits de la transgressié han
comencgat la seva expansié en el dialeg constant amb les joves
autores.
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Mariel Soria

I lustracié de Contactos. «<Pendones
del Humor», nim. 4. Ed. El Jueves, 1983
Colleccié particular



MARIEL SORIA

La Mamen, de Mariel Soria,
és un cos lliure i autonom
amb veu propia, un cos nou,
sincer i natural que canvia la
perspectiva erotica i posa en
evidéncia les mirades mascu-
lines sobre ella. La Mamen ha
inserit la seva veu trencadora
al centre del territori de
I’lhumor masclista i masculi
del mercat espanyol dels
darrers anys.

Mariel Soria

Pagina original de la série Confacros.
Revista £/ Jueves, nim. 183 (guionista:
Andreu Martin), 1980

Tinta sobre paper / 27,4 x 23 cm
Colleccié particular

Mariel Soria

Pagina original de la série Mamen. Revista
El Jueves, niim. 1102 (guionista: Manel
Barceld), 1998

Llapis i aquarel-la sobre paper /
38,5x28,8cm

Colleccié particular
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Les dones d’Ana Miralles sén graficament poderoses per
mantenir una posicié propia, més enlla del text. Mentre els seus
referents creen enginys dirigits a nodrir I'imaginari erotic dels
ulls masculins, Miralles dota de mirada humana les seves dones,

i juga amb els clarobscurs, les ombres, els tatuatges o els cabells
per vestir delicadament I'erotisme en la pell d’'una icona natural-
ment nua i sdlidament ubicada a l'escena, donant-li 'autonomia

i la capacitat d’interpel-lar el lector.

Ana Miralles

Jade entre rosas. Esbds per a la série Djinn.
Ed. Dargaud, 2013

Llapis, tinta i aquarella sobre paper /

28 x 41,4 cm

Colleccid particular

Ana Miralles

La diosa de la perfa negra. Esbés per
a la série Djinn. Ed. Dargaud, 2008
Llapis, tinta i aquarella sobre paper /
31x 21,6 cm

Colleccié particular




MARIKA VILA A Transexualitat, Marika explora el sexe com a construccié men-
tal, el cos dividit, el cos en transit, el cos que trenca etiquetes
i desmunta el génere... El cos que ens demana escoltar les veus
ocultes.

Marika Vila

Transsexualitat. Publicat a la revista Gehitu
Magazine, nim. 109. Ed. GM, 2021

Tinta i pintura acrilica sobre paper /
30,5x22 cm

Colleccié particular
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Al dibuix de Laura P. Vernetti, I'apropiacié del cos recull 'aposta
experimental i traspassa I'espai erotic, des del sexe fins a la
sociologia poética de les emocions, per fer el gir de la mirada
que arriba a la por i I'enfrontament a la vida amb el temps limitat
de I'amor i la mort. El cos s’expandeix, acollidor amb el trauma
emocional del poeta, s’expressa desinhibit o encapsulat i ens
deixa veure I'altra banda del mirall erotic.

Laura Pérez Vernetti

Pagina original de Pessoa & Cra. Ed. Luces
de Gélibo, 201

Tinta i aquarella sobre paper / 38,5 x 30 cm
Colleccié particular
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MARTA GUERRERO

Els guions de Marta Guerrero
la situen dins I'erotisme classic
que defineix la revista. La seva
transgressio es troba en el
mateix fet de ser donai tre-
ballar aquest génere dins d’'un
espai dominat per la perspec-
tiva masculina.

Marta Guerrero

SLAM. Los sonidos del morbo. Publicat a la
revista £/ Vibora, num. 102. Ed. La Cupula,
1984

Tinta (plomi, pinzell i trames) sobre paper /
41,5 x30 cm

Colleccié6 particular
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Laura Pérez Vernetti

Pagina original d’Amores locos. Edicions
de Ponent, 2005

Tinta sobre paper / 40 x 29,5 cm
Colleccié particular
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De mica en mica, els inserts-crits de les pioneres han afavorit les
esquerdes necessaries per fer trontollar I'estabilitat de I'okupo-
cio del cos de la icona femenina, en un mitja tan reafirmat i an-
corat en el discurs classic com és el comic. La conjuncid inter-
nacional dels projectes de les autores que inicien I'autoria en el
comic adult aconseguira, aixi, mantenir un petit espai en el comic
espanyol, que, malgrat la seva opacitat, establira una base per
questionar els models. Tot i que el mercat espanyol és un dels
més renuents en aquest sentit —atés que manté un desequilibri
exagerat entre autors i autores—, i, malgrat que I'experiéncia ens
diu que acostuma a expulsar les autores abans de completar un
llarg recorregut, no podra evitar que I'autoria femenina creixii es
multipliqui exponencialment.

Les autores que apareixen en el nou millenni recullen la torxa que
es manté des de la minoria inicial, i ho fan plenes de conviccid,
reforgades en les reivindicacions historiques, que finalment s’han
fet populars. Exposen les seves alternatives plenament conven-
cudes del seu dret i absolutament llangades a una conquesta
d’espais sense retorn. Venen disposades a trencar amb I'excep-
cionalitat que les manté fora de la historia, volen ser una veu més
en un mitja equilibrat i maltiple que realment reflecteixi la multipli-
citat oberta de les identitats reals. Pero, per observar la diversi-
tat apareguda en el comic espanyol en la primera década del nou
mil-lenni, hem de fer primer una aproximacid al context en qué es
formen les noves veus.

La greu crisi que va afectar el sector a mitjans dels anys noranta
es va combinar comercialment amb la invasié del manga japonés
i el domini del mercat del comic america. La reafirmacié de tots
dos mons simbodlics per mitja de les sinergies que aquests produc-
tes creaven amb el cinemai la televisié va absorbir la demanda del
public de les revistes periddiques, cosa que va fer entrar en crisi
la produccié nacional. Les revistes de pagament van tancar i es
va modificar absolutament el format del mercat. Com a resposta
de la creativitat a la manca estructural de la industria editorial,
es va elevar el nombre de fanzine per donar suport i possibilitats
d’exposicié a la creacié nacional. Com sempre ha passat, és en
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eépoques de crisi que s’obren espais que necessiten esforg vo-
luntarista per omplir-se, i sén les dones les que segurament fa-
ran un pas endavant per involucrar-s’hi; seria desitjable que, un
cop superats els mals moments, les places continuessin en la seva
guanyada propietat i les dones no tornessin a desapareixer del
comic espanyol.

Gracies a les noves tecnologies i els avantatges que aporten per
a 'abaratiment i la millora técnica de les noves edicions, aquestes
publicacions han elevat considerablement el seu nivell de qualitat
i s’han convertit en les precursores de les noves linies editorials:
els petits editors independents han potenciat la qualitat del pro-
ducte, tant en les propostes de contingut del nou comic com en
la produccio estética que surt dels tradicionals albums recopila-
toris o el comic book classic, incorporant-hi els nous formats de
la novella grafica i el llibre-objecte artistic, formats que trenquen
els limits entre comic i illustracié seqiienciada.

Al mateix temps que el comic arribava a les grans superficies, les
xarxes acollien les pagines web, els blogs i la multiplicacié infinita
de les noves aplicacions o dels portals de contacte i exposicié.
Aixi, s’amplificava notoriament I'espai d’exposicid, reclam i difusié
dirigit a nous sectors de public aliens al mercat tradicional del
mitja. Es en aquest canvi d’escenari, en la primera década del nou
mil-lenni, que es fa evident la preséncia d’'una nova generacié d’au-
tores amb la mateixa voluntat de permanéncia i empoderament
mantinguda des dels inicis per les dones de la professid.

A partir del 2009, es tornaran a multiplicar, es consolidaran i es
veuran reforgades des del dialeg intergeneracional amb les pi-
oneres que continuen construint discurs. D’aquests nous movi-
ments al voltant de la consciéncia feminista, en sortira, el 2013,
el primer intent d’associacio d’autores de comic per reunir totes
les generacions i rescatar aquella genealogia imprescindible per
palliar la manca de referents. Les noves subjectivitats, un cop
trencada la norma binaria del discurs de génere, ens mostren la
diversitat sexual.

Cal destacar el comic lésbic, en que, després d’una curta apari-
cié d’ElenapuntoG, amb Lo/a’s World o Salidas de emergencia
(Bolleria Fina), Isabel Franc i Susanna Martin Segarra es poden
considerar pioneres de la normalitzacié de les identitats LGT-
BIQ, més enlla de les etiquetes. El seu contingut es relaciona tant
amb la novella grafica com amb el comic alternatiu; en aquest
sentit, sén les primeres a seguir I'exemple d’Alison Bechdel (Fun
Home | Unas bollos de cuidado) i crear la narracié del mén des
de la quotidianitat natural de la diversitat emergent.



68

Franc comparteix amb nosaltres la seva experiéncia amb el cancer
de mama, des de la satira i amb els superpoders de I’enginy, que
ens permeten mirar més enlla del nostre melic. La transformacio
de la cicatriu castradora amb motiu ornamental amb la técnica
del tattoo ens mostra maneres noves d’interpretar el concepte
del cos, i ens fa obrir la mirada a les multiples formes que pot as-
solir la bellesa. Amb la interpretacié que posa el cos nu d’Alicia al
mig del dibuix de Leonardo i substitueix ’home de Vitrubi, s’obren
les noves perspectives: 'home ja no és el centre del mén ni la mida
de totes les coses. La bellesa és un constructe que ens fem a mida
i es pot transformar. La reproduccié d’aquesta centralitat nova
del cos ens parla de les nostres possibilitats: «Ahora, 3quién es
la guapa®», ens diu el text d’lsabel Franc, ocupant el centre dicta-
dor de belleses amb I’Alicia de Susanna Martin.

L’altra reproduccié en plafé ens mostra els cossos empoderats,
en els quals Raquel Riba Rossy assenyala la conjuncié de les pan-
xes poderoses —plenes de vida— i els seus fruits, i la fortalesa de
la relacié amb la sang... «<Sexo débil, los cojones», ens diu I'expres-
sivitat de Lola Vendetta, que desmunta el topic del titular.. La
forca d’aquests cossos no té res a veure amb la fragilitat, ni amb
la presumpta necessitat de proteccid que serveix d’excusa per al
control i 'explotacié dels cossos sotmesos, que, en realitat, que-
den desemparats.

L'obra de Raquel Gu dialoga amb el minimalisme de Pompeia, en
el qual el gag allibera el cos de les marques i els sotmetiments
del génere, la bellesa i I'edat. La seva mirada ironica juga amb els
plecs volumétrics de la Venus de Willendorf o I'expressidé ansiosa
de la Maja, exposada a la chaise-longue amb el mobil al costat.
Totes trenquen els limits del qliestionament fisic de I'edat, junta-
ment amb el personatge que assumeix la panxa com a part integra
de la nova dona estupenda i ara transgressora. L’estil desbordat
en qué la Raquel perd la inhibicié fa parlar els cossos madurs per
retrobar-ne bellesa.

La poética que es troba en la interpretacié organica dels cossos
de les dones d’Antonia Santolaya té la seva fabulacié en I'apro-
pament més intim a la realitat natural. En el cas de I'obra exposa-
da, feta expressament per a aquesta exposicio, I'artista ha tre-
ballat la hibridacié organica del cos femeni amb el reflex terrés
dels colors sanguinis i les arbories extensions, que, com antenes
intuitives des del seu cap, permeten que la dona apunti al cel
per captar I'infinit i sobreviure mentre segueix connectada a les
arrels matériques de la terra. El reforgament amb la natura ens
parla de 'empoderament dels elements organics i emocionals del
génere femeni.
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Lola Lorente connecta amb la influéncia grafica i conceptual del
surrealisme i troba la seva expressié dins un imaginari d’estética
refro que defineix el cos en la hibridacié iconica amb elements
de la natura, com arbres o ocells, transits de génere i elements
organics, com vestits de cabells. L'obra de Lorente també ve de
lluny, amb un imaginari transgressor en referéncia al génere que
emergeix de foscos interiors tancats vers una expressio lliure des
de les deformacions en les proporcions del cos normatiu. Magan-
fa, la seva darrera obra, ens parla d’'un cos que ocupa el maxim
d’espai per manifestar-se.

A lI'obra d’Olga Carmona, hi trobem la necessitat d’enfonsar cons-
truccions antigues i crear-ne de noves. La gestacié creadora ens
parla de la manifestacié de noves veus en evolucié que marcaran
la inflexid en el canvi de discurs. Des de 'altre costat del calenda-
ri, els cossos de les avies recuperades d’Ana Penyas despullen la
vida sota la invisibilitat, parlen de repressions vencudes o inha-
bilitadores: uns cossos romandran per sempre captius, mentre
que a altres la resiliéncia els dona la forga per gaudir del cos com
a amic, del cos que s’adapta i viu. Ens parla d’amor propi, d’amor
vers el nostre company més proper.

El cos en construccié que proposa Luci Gutiérrez es pot relacio-
nar amb la qualitat performativa del modelila capacitat personal
de donar-li forma en les nostres eleccions. Laillament de I'entorn
ens fixa en una construccio inconscient; per contra, participar en
la nostra autorepresentacié la pot fer oberta i fluida, en transit
nomada i experimental, abans de fixar noves presons etiquetades
en models. Totes elles ens interpellen des de fabulacions anti-
modeéliques del cos. La iniciativa activa de les noves singularitats
emergents interactua socialment, i participa en la conversa co-
muna per enfrontar-se als nous reptes des de l'autorepresenta-
cié i 'empoderament de les veus.

Des de la mirada de les autores, el cos femeni reivindica la «sub-
jectivitat situada» i es diversifica en les seves multiples represen-
tacions contra els rols de génere en la redefinicié del subjecte
femeni. Cal una reelaboracié prévia i global dels conceptes, les
icones i els simbols inscrits en el cos, i aixo tan sols pot fer-se
des de la consciéncia de la diversitat en la manifestacié de les
expressions singulars. Avui, el crit es multiplica en la diversitat de
formes que adopta el cos femeni dins I'expressié de les autores:
les escletxes s’han obert i el cos es transforma en les veus de les
dones que desborden les vinyetes amb les multiformes caracte-
ristiques de calidoscopiques mirades.



EI. Nou MIL.LENNI. Al final de segle xx, les sinergies ameri-
° canes de Marvel/DC i el comic japonés,
I:EMPUDERAMENT amb la televisid i el cinema, inunden el
mercat de productes per a fargefs es-

DELS cnssns PLURALS pecifics que fan créixer les fans de les
heroines manga i les superdones, tot
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i que modifiquen els models tan sols
superficialment.

En el canvi de mil-lenni, s’estén massivament el format de novella
grafica, i el creixement dels segells independents aporta una nova
generacio d’autores que es consolida el 2009 en I'experiment i el
relat quotidia que envolta el cos: tons diferents perfilen un con-
cert de veus que creix dia a dia en la diversitat.

Els cossos ocupats pels rols classics es questionen, cerquen les
contradiccions propies i prenen la paraula. Les noves tecnologies
i les xarxes socials faciliten la nova expressié femenina i van subs-
tituint el fisic original pels nous documents que es convertiran en
originals digitals Unics o NFT.



SUSANNA MARTIN
SEGARRA

I

La dona de Vitruvi de Susanna
Martin Segarra enfoca la veu
de la part oculta de la huma-
nitat en la historia de I'art,

i alhora visualitza el cos viscut,
maculat, supervivent, resilient...
per situar-lo com a centre
empoderat sobre els topics
devastadors de la imatge feme-
nina. Les diverses formes de la
bellesa sén convencions accep-
tades: cal deslliurar-les dels
canons i fer-les fluides.

Susanna Martin Segarra
I-lustracié d’Alicia en un mon real
Norma Ed., 2010

Colleccié particular



OLGA CARMONA PERAL

Olga Carmona estrena I'expressié
conscient en la primera onada
d’autores del nou mil-lenni, i as-
senyala el naixement de les noves
veus com a punt d’inflexié en el
canvi de discurs, denunciant
I'alteritat a queé ens ha sotmeés
I'estereotip. Les noves subjectivi-
tats derrueixen els vells canons

i demanen espai.

Olga Carmona Peral

Pagines originals de 50 arios no es nadoa.
Ed. Dibbuks i Aleta Ediciones, 2006
Llapis i tinta sobre paper / 29,7 x 21 cm
Colleccié particular
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LOLA LORENTE

Lola Lorente connecta amb la
influéncia grafica i conceptual

de les pioneres, tant en el toc
surrealista com en les deforma-
cions de la figura femenina, en les
seves proporcions i en I'imaginari
experimental d’estetica refro

en mons alternatius interiors.

Els seus cossos parlen d’imat-
ges transgressores i sagnants
pel que fa al génere, i es poden
trobar sempre desbordant els
topics al seu blog.

L e e

ST

Lola Lorente

Sense titol, 2013

Punta fina i retolador sobre paper /
49,8 x23,1cm

Colleccié particular

Lola Lorente

Sra. Ricoh. Pagina original de Sangre
de mi sangre. Ed. Astiberri, 2010
Punta fina i tinta xinesa sobre paper /
42 x 29,7 cm

Colleccié particular



ANTONIA SANTOLAYA El treball vegetal d’Antonia Santolaya es basa molt sovint en
quaderns d’apunts i diaris de viatges, i en 'apropament més
immediat a la realitat natural. Treballa la hibridacié organica del
cos femeni amb la terra siena, calida i sanguinia, i les extensions
arbories que permeten a la dona apuntar al cel, talment antenes
intuitives per sobreviure. Aqui, Santolaya aposta pel reforca-
ment del llag bioldogic amb la natura en 'empoderament del mén
organic de les emocions i el cos femeni salvatge i poétic.

*

Antonia Santolaya

Conversacion de iguales, 2022
Aquarella i fals gravat (monoprint) sobre
paper / 42 x 29,7 cm

Colleccié particular

Antonia Santolaya

Oportunidad, 2022

Aquarelda i fals gravat (monoprint)
sobre paper / 42 x 29,7 cm
Colleccié particular
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RAQUEL GU De l'autocritica al trencament dels topics sobre els condicio-
nants interns que el génere ha estat inoculant durant segles,
els cossos de Raquel Gu ens mostren el somriure, com a eina
d’alliberament i poder, i I'autocritica, com el primer handicap per
resoldre. Els cossos de Raquel Gu dialoguen amb Nuria Pompeia
seguint I'estela d’autoafirmacio critica des de I'humor.

Hi HA CANVIS INTERMITENTS,
PERO NO PER AiX0 EM
CESCONCERTEN MENYS...

Ai, MAMA | DES QUE
o » | [ ...Hi HA DiEs
b oo QUE EM SENTO |
Com LA VENUS
DE WiLLENDORF oE 4
?-

¥

P FE_'R%.:’_"'E.LF
A UEJRE& e
mmé':i\%‘!f‘

D'INFLADA,
MNAMA,
UINFLADA..

Raquel Gu

Com la Venus de Willendorf. Illustracié origi-
nal d’Estic estupenda! (Angle Editorial), 2017
Tinta sobre paper / 20 x 20 cm

Colleccié particular

Raquel Gu
IMlustracié original de la primera versié
de coberta d’Estic estupenda!. Angle
Editorial, 2017

Tinta sobre paper / 22,7 x 24,8 cm
Colleccié particular
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Raquel Gu

I tu d’on has sortit? IIlustracid original
d’Estic estupendal. Angle Editorial, 2017
Tinta sobre paper / 22,7 x 24,6 cm
Colleccié particular

.. EN SEMBIA QUE
AiXG ES L'iNiCi D'unq

GRAN AMISTAT/

ANA PENYAS En Ana Penyas, I'estimacio del cos com a antic company exigeix
el reconeixement del seu capital sensual, vital i d’experiéncia per
rescatar la criatura interior i mantenir-ne la veu en una presén-
cia bella de la vellesa. Ens descobreix I'amor al propi cos reflectit
en el de les nostres avies.

Ana Penyas

Maruja vistiéndose. Illustracié original
d’Estamos todas bien. Salamandra Ed.,
2016

Llapis i transferéncia fotografica sobre
paper / 21x 29,7 cm

Colleccié particular
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Antes de salir de casa. Illustracié original

Ana Penyas

[ Wﬂﬁh\%\\

original d’Estamos fodas bien. Salamandra

No hay nadiie feliz en esta vida. Illustracié
Ed., 2016

Ana Penyas

7cm

Llapis i transferéncia fotografica sobre

d’Estamos todas bien. Salamandra Ed.,
paper / 21x 29

2016

Llapis i transferéncia fotografica sobre

paper / 21x 29,7 cm
Colleccié particular

Colleccié particular
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LUCI GUTIERREZ

La visid de Luci Gutiérrez ens
fa comprendre la necessitat de
reescriure el cos des de 'auto-
representacio. Els seus cossos
son el paradigma del silenci fet
grafia ironica, que obre les por-
tes al coneixement i traspassa
les capes profundes de I'estere-
otip per trencar models, viure i
entendre que som quelcom fluid
i en construccié continua.
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Luci Gutiérrez

Under construction, 2016
Serigrafia sobre paper / 42 x 29 cm
Colleccié particular



RAQUEL RIBA
ROSSY

79

X0 DEBL

Els cossos pletorics de fruits i
forca de Raquel Riba fan patents
les contradiccions al voltant de la
fragilitat femenina i ens mostren
la recuperacié de I'autoestima

i 'empoderament com a objectiu
en la recerca de visibilitat i auto-
gestid. La rabia interior fa forts
els somriures de Lola Vendetta.

Raquel Riba Rossy (a.k.a. Lola Vendetta)
Sexo débil los cojones, 2017
Colleccié particular



DOCUMENTACIO DE REFERENCIA

LY TS 'MR’- SUBAMMA MAR TN
]
Alicia

en un mén real

Susanna Martin Segarra
(illustracions) / Isabel Franc
(guio)

Alficia en un mén real.
Barcelona: Norma Ed., 2010
Centre de Documentacié de
Ca la Dona. Arxiu i Biblioteca
Feminista

MANUAL
AUTO
DEFENSA

LUCI GUTIERREZ

Luci Gutiérrez

Manual de autodefensa.
Barcelona: Ed. Blackie
Books, 2019

Diputacié de Barcelona

LOLA
VENDETTA

Raquel Riba Rossy
(a.k.a. Lola Vendetta)
Mads vale Lola que mal
acomparnada. Barcelona:
Ed. Lumen, 2017
Diputacié de Barcelona

Olga Carmona /

Juan Luis Iglesias

50 arios no es nada.
Madrid / Sueca: Ed. Dibbuks /
Aleta Ediciones, 2006
Diputacié de Barcelona

Marika Vila

Derrumbando estereotipos.
La subjetividad femenina en
el cémic. Gijén: Ed. Semana

Negra, 2018

Colleccié particular

Diverses autores
Enjambre. Barcelona:
Norma Ed., 2014
Diputacié de Barcelona

(Ve R I
A @

Raquel Gu

Estic estupendal Que ja tenim
una edat i alfres fonteries.
Barcelona: Angle Editorial,
2017

Diputacié de Barcelona

STANOS
0DAS BIEN

AMA FENYAS
: pesi

Ana Penyas

Estamos todas bien. Barcelona:
Ed. Salamandra, 2017
Diputacié de Barcelona



LES VEUS DEL COS
EN LA CULTURA DIGITAL

81

La darrera generacié d’autores es fa visible a partir del 2008,
després de superar la crisi del sector, adequant-se a la seva re-
novacié i a les eines emergents, cercant el suport del collectiu,
multiplicant-se i recollint la torxa que es manté des de la minoria
inicial. La llista de signatures femenines s’eixampla sense aturador
dins el nou comic emergent. Cada cop més artistes aniran afegint
noves veus a la remodelacié del vell discurs. Autores i lectores,
critiques i tedriques no han deixat de créixer els darrers anys,
i un nou dialeg intergeneracional emergeix del conjunt d’autoria
femenina.

A més de buidar i descodificar I'espai del cos, les artistes conti-
nuen explorant noves formes de redefinicié singular en els nous
mitjans on expressar-se. Elles conqueriran el seu espai en els ca-
talegs editorials, o bé el construiran des del no-res, amb l'autoe-
dicié i 'autopublicacié web, i generaran les representacions de la
diferéncia. Des d’aquestes noves identitats, els cossos infiltrats
als aparadors mediatics ens repten continuament tot ampliant
els horitzons de les formes. La genealogia invisible comenga a
sortir a la llum gracies a I'accessibilitat de la xarxa, que permet
trobar rastres dels materials més nous i també dels més antics.
La xarxa les acull totes, i les TIC faciliten I'accés a la visibilitat,
tant de temps negada, i permeten una nova aproximacio al relat
de I'art femeni.

Les noves tecnologies faciliten la difusid iconica del missatge a les
xarxes socials, perd la realitzacié s’allunya de l'original en paper.
L'evolucidé vertiginosa del mén digital juga en contra de l'original
Unic i el mercat ja treballa en la creacié d’exclusivitats de nova
factura que substitueixin 'objecte d'art: els NFT (non-fungible
tokens o criptovalors no fungibles). Un NFT és un actiu digital
encriptat que representa alguna cosa Unica i es gestiona com un
contracte exclusiu. Es tracta de les noves eines.



LES UEUS DE Les autores actuals treballen en format digi-
tal, parcialment o totalment, i creen els mate-

LES AUTURES rials adequats a les noves necessitats. Amb
la projeccid de la seva obra i la lectura de les

seves veus, tancarem l'exposicié fent un re-

corregut videografic per la continuacié de les veus del cos en el
dialeg del nou mil-lenni.
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ROSA CODINA

Les persones guapes, les persones lletges. Que subjectiu que és,
un cos! Cada cop crec menys en els géneres i el binarisme, pero
vivim en un mén patriarcal i, malauradament, els meus comics
sempre han estat protagonitzats per homes i han tingut perso-
natges femenins secundaris d’'una gran bellesa normativa. Espe-
ro, en el futur, poder dibuixar les persones tal com sén o, almenys,
tal com jo les veig.

Magraden les persones. Els cossos. Els plecs del
coll. Les papades. Els péls de la barbeta. Els nassos.

La forma de les panxes. Les marques d’expressio.

| Hosa | Cod

ROMPEPISTAS
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Rompepistas
2019

Publicacié: Rompepistas. Barcelona:

Ed. La Cupula, 2019

2001: UNA ODISEA EN CL

ODIABA EL IMSTILERA LO PEOR

EN CLASE, 5¢ Agian
DE i ACENTO ¥ ME
LLAMABAN PAYESA

JODER, COMD
ECHABA 02 MENDS
A ME AMIGOS

ASE

SRS,

POR SURKTE, MIS PRORES
WME REGAL ARON M PRIMAR
MOVIL A LOS &, ¥ PODIA
HABLAR CON ELLOS

W HARTR WHATSAR ¥ LOS

WENSAIES ERAN CARDS, ASH
GUE NOS COMUNCFABAMOS
COM LLAMADAS PRROIDAS

Grano de pus

2020

Publicacié: Rosa Codina i Aroha Travé.
Grano de pus. Barcelona: autoedicié sota

el segell Pus Comix, 2020



LAURA PEREZ Les imatges seleccionades formen part de dues
novel-les independents pero consecutives, Oculfos

GRANEL i 7otem, en qué la preséncia femenina es relaciona
amb els elements mistérics i amb les emocions no

evidents, cosa que crea un relat silencids i criptic.

L’estranyesa, la fortalesa i la fragilitat hi orquestren unes se-
quéncies particulars.

s
/
s
/
’
4
’
/i
’

Atdvico
2019 Extracto de Tétem
Publicacié: Ocultos. Bilbao: Astiberri Ed., 2021

84 2019 Publicacié: Totem. Bilbao: Astiberri Ed., 2021



ANA BELEN Com a dona que ha fluctuat de pes al llarg de la seva
vida, he hagut de suportar tot tipus de comentaris mal-

RIVERO
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intencionats, gratuits i vexatoris sobre la meva aparen-

ca. Missatges negatius amb procedéncies molt diverses:

des de la meva propia mare fins a qualsevol desconegut/
da que s’ha sentit amb la potestat de projectar les seves frustra-
cions sobre la meva persona. La meva catarsi consisteix a norma-
litzar el que no és normatiu, dibuixant-ho. Perqué els quilos van
i venen, i no et defineixen com a ésser huma; els teus actes i com
et comportes amb els altres, si.

HOLA :
£TE IMPORTARIA SOSTENER
ESTE LASTRE IMPUESTO,
QUE LLEVD
TODA M1 VIDA?

[CLARG GUE NOY

Mens sana in corpore ni tan mal Serora
2016 2018
Publicacié: Mens sana in corpore Publicacié: Serora.

ni tan mal. Barcelona: autoedicid, 2016 Barcelona: Ed. Plan B, 2018



ANA GALUAN A les meves il-lustracions represento dones diverses o
éssers no binaris que es troben lluny de les construc-
cions socials de génere. Amb un estil marcat, combi-
no formes arrodonides amb altres de més rectes i abruptes. Les
masses de color es van alternant amb trames de punts i linies, i aixi
conformen la tridimensionalitat de les formes. Aixd dona lloc a fi-
gures sintétiques que, en canvi, sén capaces de transmetre ener-
gia, valentia, irreveréncia, introspeccio o somieig.

PULSE ENTER

PARA CONTINUAR

Pulse Enter para continuar 8-m
2018 2019
Publicacié: Pulse Enter para continuar. Primera versio de la illustracié per ala
86 Barcelona: Ed. Apa Apa Cdémics, 2018 portada d’E/ Periddico del 8 de mar¢ de 2019



ANDREA Luclu El cos femeni descrit en primera persona és un es-
pai emocionant per a la creacio, perqué de manera

natural esdevé contrari als estereotips i, en can-

vi, fa evidents el colorit, la diversitat i, si es vol, les rareses que

constitueixen ser dona. Tot aquest mén del que és estrany pero
familiar sempre vull que sigui part de la meva obra.

Ventres de lloguer

2015
laioflautas en la huelga del 2072 Publicacié: illustracié de I'article
2012 «El debat sobre els ventres de lloguer»,
Il lustracié per animar la vaga general del dia de Beatriz Gimeno (setmanari La Directa,

87 20 de marg de 2012 nim. 389, 7 de juny de 2015)



B AR B AR A Al.c A Comida borracha és una mostra de com ens re-
fugiem en I'aparenca a les primeres cites, i de com
la veritable connexié arriba quan acceptes l'altra
persona amb els seus defectes i les seves peculiaritats. s/Nadje te
quiere o no te quieres tu? vol ser una reflexié sobre la percepcié
del propi cos i la incapacitat de veure-hi més enlla de la nostra
autoestima, i sobre com podem arribar a distorsionar la realitat
per tal que sostingui el nostre discurs, basat en la manca de se-
guretat en nosaltres mateixes.

TREQ QUE POPEMOS BAR
U Phso M4S €M LA RELACION

Es HORA DE GUE TE ENSERE
LA mMiEaDs QUE (OMO MRR&M_

Comida borracha
2019 sNadle te quiere o no te quieres tu?
Publicacié: Pizzachica y las lloronas. 2021

88 Barcelona: Sapristi Ed., 2019 I lustracié per a les xarxes socials



CARLABERROCAL oo soeemnanes tonees e

un gust personal que per una raé politica.
Mragraden els cossos construits amb tra-
¢os amplis, durs i enérgics, que donen sensacié de poder.

o I N
ST A X0 AR .

TN 60
P TYED 1OR RE,

Doria Concha: la rosa y la espina El Orgullo de Sevilla
2018-2021 2017
89 Publicacié: Doria Concha: la rosa y la espina. Cartell de I'Orgullo de Sevilla

Barcelona: Ed. Reservoir Books, 2021 Ajuntament de Sevilla



cLARA_TANIT Whassalon tracta sobre sentir-se una maquina en
un moén d'éssers vius, amb la impossibilitat d’encai-

90

xar que aixd comporta. A Fresita les protagonis-
tes sén una mare i una filla amb cap de maduixa que, de nou, se
senten molt diferents de la resta. Les meves protagonistes sem-
pre soén dones, que sovint no encaixen. Els seus cossos tenen la
marca d’alld que és lleuger, que no es pren seriosament. Al prin-
cipi no era conscient de per qué dibuixava aquests personatges,
perd amb els anys les maduixes «bufones», que ningu veu, s’han
anat omplint de significats.

Corazdn de galletas Fresita
2007 2010
Publicacié: Wassalon. Bilbao: Astiberri Publicacié: s Quién ama a las Fresas?

Ed., 2007 Bilbao: Astiberri Ed., 2010



cRISTINA DU Ré" Aliadas representa un grup de dones diver-
ses, amb cossos diferents, pero unides per la

91

sororitat i I'afecte, entrellagcades, connecta-
des. La vinyeta Reconstruirse forma part d’una historieta en la
qual faig una reflexié sobre la meva experiéncia com a pacient amb
cancer de mama. Es un homenatge i un agraiment a les persones
que treballen en la cura dels malalts, per la seva atencid i el seu
afecte, tan necessaris quan passes per un procés com aquest, en
el qual ets conscient de la fragilitat del teu cos.

Reconstruirse
Aliadas 2021
2016 Publicacid: En tu seno, algo mds que rosa.
Il lustracio feta per a una exposicié organit- Valéncia: Ed. PostalKids, en collaboracié
zada per 'ONG Alianza por la Solidaridad amb l'associacié En tu seno, 2021

Centro Cibeles, Madrid, 2016 Album collectiu



FLAVITA BANANA 2. Cos % normatio, conneota amb of piblic

M'agrada que tingui pits tuberosos i I'entre-
cuix pelut, i que aixd sigui anecdodtic en comparacié amb el benes-
tar que transmet. Sovint, els mitjans de comunicacié exalcen un
determinat tret del cos femeni com a «tret de moda». Les varius,
el bigoti o les dents separades sén coses que ara s’intenten cap-
girar, pero amb un cost: en el moment indicat i acompanyant un
cos impecable. Hi ha altres trets, pero, que sembla que mai es
posaran «de moda»...
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GENIE ESPINOSA Represento cossos amb formes, perspectives
i colors que no apunten al mén real, siné que
n’escapen i es transformen de maneres ficcio-
nades, com si fossin de goma, estirant-se i ocupant un espai que
els pertany, sense demanar perdd. La bellesa estética dels ca-
nons socials estandard no m'interessa. Les meves il-lustracions
sén espais segurs i inclusius. Normalment inclouen un parell de
lectures, obliguen I'espectador a fixar-se en detalls crucials que
parlen de temes d’actualitat als quals vull donar veu.

Hoops
2021
Con altura, jRosi! Publicacié: Hoops. Barcelona: Sapristi
93 2020 Ed., 2021



I.ucl GUTIERREZ Quan dibuixo o illustro (que no és el mateix)
penso en gent: gent diversa, d'origens dife-

94

rents, de temperaments, gustos, idees o orien-
tacions sexuals diversos. | d’alla surten cossos, per descomptat,
perque, encara que s’hi entossudeixin, no hi ha animes sense cos.
Ara bé, per qué dibuixo aquests i no uns altres?¢ Aixd ho deixo
per als estudiosos o, si de cas, per al meu analista. Prou feina em
suposa aixecar un llapis cada dia, per posar-me a pensar per qué
faig el que faig...

Gargot
Feminisme 2009
2021 Il lustracié publicada al blog «La cama de
Coberta de la revista Catarsi, nim. 5, Pandora», del web del diari £/ Mundo,

tardor/hivern de 2021 acompanyant el relat Estilismos arriesgados



MARIA LL“UET A la meva obra Porcel/ain, un esperit atrapa nens
per convertir-los en ninots. La representacio del
cos, en aquesta obra, es pot considerar una des-
fragmentacié de les parts, que es reagrupen per muntar nines
impossibles. Les nines que inunden els passadissos de la historia
estan basades en I'obra de I'artista alemany Hans Bellmer, que ha
estat una gran influéncia per a mi, particularment les seves escul-
tures i fotografies de La Poupée, que foren considerades «art
degenerat» pel nazisme.

Porcelain
2010 Porcelain
Publicacié: Porcelain. Barcelona: Norma Ed., 201
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MARTA CAR'I‘U Les meves histories tenen protagonistes feme-
nines. Es una decisié deliberada, ja que considero
que la tradicié del comic occidental posa al centre
subjectes masculins i blancs. Intento trencar amb aquestes re-
presentacions universalistes. La veu de les meves protagonistes
parla des de la subjectivitat femenina. Per aixo represento dones
plurals, perqué no hi ha una unica manera de ser dona. N'hi ha de
lluitadores, d’androgines, d’altres que apellen al génere neutre
i d’altres que ni tan sols sén humanes.

Hola Siri

2021
Hola Siri Poster d’homenatge a April Greiman
2021 (fou una de les primeres dissenyadores que
Publicacié: Hola Siri. Barcelona: autoedicio, va adoptar la tecnologia informatica com a
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MIRIAMPERSAND Habitualment, treballo amb criatures antro-
pomorfes, amb cap d’animal i cos de persona.

or

M’interessen els personatges ambigus, en qui
podem projectar les emocions, que no corresponen a una raga,
a una edat i, en moltes ocasions, tampoc a un génere concret.
Normalment no dibuixo figures amb rostre huma, tot i que cada
vegada vaig augmentant més el registre en aquest sentit. Sobre-
tot perque aixd pot ser rellevant enil-lustracions editorials que es
refereixen a persones concretes, o per dades demografiques que
tenen a veure amb el text.

La importancia de la inteligencia artificial

Want some more en el futuro del trabajo

2015 2022

Full de ma promocional de la Sala Siroco Publicacid: revista Telos, nim. 121, desembre
de Madrid de 2022



NADIA HAFID Sempre plantejo la representacié dels cossos d’una
manera ambigua, poc definida. Els simplifico, i aixi els
converteixo en una idea quasi abstracta. D’'una ban-
da, perqué vull fugir d’estereotips de génere; m’interessen la flu-
idesa i 'ambigiitat. D’altra banda, perqué el meu objectiu és que
tant lectores com lectors puguin sentir-se identificats amb tots
els personatges. Sén molt pocs els trets reconeixibles que els
distingeixen. Contrariament al que pot semblar, aixdo m’ajuda a
recalcar la diversitat i les seves multiples possibilitats.

El buen padre Chacales
2020 2022
Publicacié: £/ buen padre. Barcelona: Publicacié: Chacales. Barcelona: Sapristi
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RA UEL RIBA El cos de la dona ha estat el lloc fisic on s’han cata-
0 litzat moltes de les violéncies patriarcals. Pensar-lo
Rnssv com a nostre, des de la individualitat, ens allibera
d’aquesta heréncia cultural. Pacto venusiano és
una versio del Naixement de Venus, de Botticelli,
en qué Lola Vendetta enfoca el discurs de compromis d’un ca-
sament amb ella mateixa, prometent-se amor i respecte eterns.
Menstruando sobre fildsofos miséginos posa en relleu que els
grans filosofs de la historia han estat els creadors d’alguns dels

grans estigmes misogins contra la dona.

PROMETO AMARME Y
RESPETARME , EN (o
RUENO Y EN [0 Mo,
[N A RIQUERA Y &
LA POBREEA, [N (A
SALUD Y IN LA [LNFLR-
MEDAD | HASTA QUE (A

MUERTE ME SEPARE ...

Pacto venusiano

2015
Publicacié: Lola Vendetta. Mds vale Lola Menstruando sobre fildsofos miséginos
que mal acompariada. Barcelona: Ed. Lumen, 2016 (nova versié de 2022)
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SANDR A UUE Supermujeres, Superinventoras és un llibre ple de
dones lluitadores, intelligents, constants, resistents
i creatives. Una d’elles és Barbara Liskov, enginyera
informatica i matematica, inventora dels llenguatges de progra-
macié CLU, Argus i Thor, de la identificacié remota de client i de
les adreces IP amb proxy DNS. Apareix representada en el con-
text tecnologic de la década de 1980, ambit generalment masculi
en que els homes eren els protagonistes. Llueix un vestit tret de
la pellicula TRON (S. Lisberger, 1982) i transmet un missatge
no verbal de lluita: «Les enginyeres hem arribat aqui i aqui ens
quedarem.»

CLUYUTHORARGUS

oae e

Supermujeres, Superinventoras Barbara Liskov
2017 2017
Publicacié: Supermujeres, Superinventoras. Publicacié: Supermujeres, Superinventoras.
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SARA SULER Als meus dibuixos sempre hi intento mostrar el gran
ventall de persones que transiten pel mén, cadascu-
na amb les seves peculiaritats i maneres de viure, fer
i sentir. Per a mi és importantissim que totes les dones siguin re-
presentades amb versemblanga, tinguin els cabells llisos o arris-
sats, la pell fosca o clara, cicatrius, pigues, taques o uns genitals
que no es corresponen amb els del génere que se’ls va assignar
en néixer. Perqué tots els nostres cossos han de cabre sota el
meravellds paraigua que és la paraula DONA.

Us Agosto

2019 2019

Publicacié: Us. Milwaukie: Ed. Dark Horse Publicacié: calendari de Sexrories Magazine.
101 Comics, 2023 Barcelona: Ed. Café con Leche, 2019



SDNIA Pu I.Ino Les dones que apareixen en aquestes illustracions

son diverses i fugen de manera voluntaria de ca-

nons i estereotips imposats. Sén altes, baixes, fines,
gallimarsots, intelligents, ruques, fortes, delicades. Sén actives,
languides, liders, volubles. Capaces del millor i del pitjor.

Mujeres salvajes

Enjambre
2012 2013
109 Publicacié: Levrero, Mario. Caza de conejos. Publicacié: Enjambre. Barcelona: Norma Ed.,

Barcelona: Ed. Libros del Zorro Rojo, 2012 2014



SUSANNA MARTIN A Susanna Martin li agrada el cos deslliu-
rat d’inscripcions simboliques. La linia clara

SEGARRA 'ajuda a fer neteja i a reflectir l'alteritat
quotidiana en la lluita diaria. Tant Ainhoa

com Annemarie representen cossos no nor-

matius. La diferéncia és el que ens iguala (tots som diferents perd

igualment valuosos i subjectes de drets), i és el que li agrada nor-

malitzar en el seu dibuix: la diversitat corporal que neix obstinada-
ment de la llibertat per desconstruir la identitat imposada.

Black is beltza ll: Ainhoa

2022

Publicacié: Black is beltza II: Ainhoa (adap-
Annemarie tacio del guié cinematografic de Fermin
2019 Muguruza, Isa Campo i Harkaitz Cano).

Publicacié: Annemarie. Barcelona: Norma Publicat en quatre idiomes a Pol-len Edicions,
103 Ed., 2019 (guié de Maria Castrején) Elkar, Demo Editorial i Reservoir Books, 2022



r 4 T . s N
REFLEXID FINAL El cos i 'autorepresentacio semblen ser estrate-
gics dins les obres de les pioneres, i conformen
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el punt en comu de les tactiques discursives en
unes obres que ens mostren la pluralitat i 'amplitud avantguar-
dista de les seves mirades. Després de millennis d’invisibilitat,
en qué han estat representades des de I'ocupacid alterada en
la falsa homogeneitat del seu espai corporal, les autores tenen
la necessitat urgent de reformular la diferéncia juntament amb la
diversitat de les imatges que empresonen i codifiquen una repre-
sentaciod, dins la qual han estat violentades.

La clau contra aquesta violéncia iconica és I'autorepresentacio
que ens mostra el conflicte centrat en el cos, des del tall mini-
malista de Nuria Pompeia, en dialeg amb la ruptura experimental,
fins a la lluita de la meva ploma per desconstruir els models, des-
codificant els fantasmes amb qué ens ocupa I'erotisme masculi
des de la transicié. S’estableix el dialeg amb les autores del nou
mil-lenni, que, com Luci Gutiérrez, agafen el testimoni i segueixen
creant un nou erotisme a mida de la mirada propia. Ja no els cal
trencar limits, ja tenen el poder: simplement s’autodefineixen. El
fet d'ocupar espais inédits i modificar tematiques i continguts ha
estat el punt d’ancoratge per a I'obertura que porta a la creacid
de noves formes de llenguatge sota nous marcs d’interpretacio.
El dialeg recorre les feines de I'autoria femenina, dins la qual po-
driem trobar exemples intercanviables, perqué el que ens uneix
és la llibertat recuperada per expressar la nostra diversitat. La
transgressiéo ha permés mantenir un espai per a la resisténcia
des del qual es pot desconstruir la mirada masculina i revelar la
condicié de constructe de les antigues icones. Els tragos femi-
nistes ens mostren com la voluntat de desocupar el cos ha estat
una necessitat expressiva que trenca motlles i modifica models,
que es manifesta en les diverses estratégies de supervivéncia o
ruptura emprades que hem analitzat, i que ens allibera d’etiquetes.

Les grafies construeixen espontaniament un missatge comu, sen-
se necessitat de consens, que comporta alliberar la representa-
cié propia del topic i I'estereotip. El cos de I'artefacte dona ha
estat desocupat internacionalment: ja fa temps que els subjectes
multiples del feminisme poden trobar el seu mirall dins del comic
alternatiu, perd caldra continuar obrint bretxes per evitar la
temptacidé d’'usar noves etiquetes o nous limits, ja que I'estereo-
tip s’adaptara sempre a les exigéncies del sistema per sobreviure
com a eina condicionant.

Tot ila seva invisibilitat historica, les dones sén presents en el co-
mic espanyol. Tan sols cal buscar-les-hi: les trobarem en tots els
moviments creadors que I’han impulsat, des dels seus origens fins
al moment actual, en qué apareixen les noves generacions de do-
nes autonomes, fortes i decidides a quedar-se, dones que filtren
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els seus missatges des de les esquerdes creades per les pioneres
en la transicié democratica de finals del segle xx i recuperen la
resiliéncia de les illustradores de la dictadura. El relat de tot ple-
gat obre camins avantguardistes amb les irrupcions feministes
i transgressores, que continuen impulsant els canvis en el discurs
canonic del comic en benefici de tothom.

Il. Marika Vila






EPILEG

%:

De la corporeitat de les dones emana una sub-

jectivitat que es vol plural: el cos expropiat,

el cos gegant, el cos ciborg, el cos espiat, el cos
invisible, el cos fruit, el cos arbre, el cos ferit, el cos Iésbic, el cos
arrugat, el cos viscut, el cos transfuga, el cos segregat, el cos
cadaver, el cos hibrid, el cos monstruds.. Cossos que parlen de
silencis, desitjos i accié, limits i transgressions.

De la timida preséncia republicana al silenci que imposa I'este-
reotip de la dictadura, de les transgressions de les avantguar-
des de finals del segle xx a la implantacié dels antimodels del nou
mil-lenni...

El conjunt de veus ens porta a descobrir un nou discurs pano-
ramic creat per les dones quan deixen de ser /objecte del pa-
friarcat per construir-se com a subjectes en llibertat. Elles es
defineixen en la pluralitat de la mirada contemporania que conviu
amb una singularitat corporal sempre en construccié. Sén veus
que tanquen el discurs amb un «continuara».

Marika Vila i Migueloa

Curadora de I'exposicid

Doctora en Construccid i Representacio
de les Identitats de Génere

Investigadora, artista grafica, illustradora
i autora de comic
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